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RESUMO

Este trabalho apresenta resultados de uma pesquisa que teve como objetivo compreender as
inter-relacfes entre praticas musicais de grupos da cultura popular e o atual cenério das
politicas culturais desenvolvidas no municipio Januaria-MG. Considerando que tais inter-
relacfes ocorrem de formar muatua, as discussdes dao enfoque a maneira como essas politicas,
implementadas pelo poder puablico e por agentes ndo governamentais, tém dialogado,
impactado e sido impactadas pela pratica musical desses grupos. Dentre as diversas
manifestacdes culturais existentes no municipio, foram selecionados o Terno de Reis dos
Temerosos, o0 Terno de Reis de Bois do Bem Bom e os Ternos de Reis de Caixa, grupos que
se inter-relacionam com as agOes culturais implementadas pelo Ministério da Cultura e pelo
Servigo Social do Comércio (SESC). Ternos de Reis sdo grupos voltados para a temética do
ciclo natalino. Através de praticas musicais e coreograficas executam o seu ritual em
homenagem aos trés Reis Magos entre os dias 25 de dezembro e 06 de Janeiro, podendo se
estender alguns dias durante o mesmo més. Para refletir sobre o atual cenario do contexto
pesquisado, tomei como base a analise das politicas culturais implementadas durante o
Governo Lula e os dois primeiros anos do governo Dilma, assim como as atividades do SESC
desenvolvidas nos Ultimos anos. O trabalho teve como suporte metodoldgico um estudo
bibliografico que abordou produgdes em Etnomusicologia, Antropologia, Politicas Culturais,
Sociologia e areas afins ao foco do estudo e uma pesquisa documental que explorou textos do
Ministério da Cultura (MinC) e documentos produzidos dentro dos projetos culturais. Entre 0s
meses de outubro de 2010 e outubro de 2013, foi realizada uma pesquisa de campo, junto aos
integrantes dos Ternos de Reis e com 0s coordenadores desses projetos desenvolvidos no
municipio, contemplando a coleta de dados através da observagdo participante, da realizacdo
de entrevistas estruturadas e semiestruturadas e de registros fotograficos e em video. A partir
das analises interpretativas acerca da revisao de literatura, das discussfes sobre os conceitos
centrais dessa investigacdo e da pesquisa de campo, foi possivel estabelecer alguns eixos,
formulados a partir dos desdobramentos das inter-relagdes entre grupos e politicas, sendo
eles: a criacdo e (re) definicdo de espacos culturais, o estimulo a producdo, circulacdo e
consumo de conteldos culturais populares e o0s processos de ressignificacdo e mudangas,
incentivados pelas politicas culturais. Todos esses eixos, quando analisados levando em
consideracgdo a realidade de Januéria, subsidiaram analises mais abrangentes sobre o contexto
das politicas culturais e suas interseccdes com as culturas populares na contemporaneidade.
A partir dessa perspectiva, foram constatados trés aspectos que se articulam entre os limites,
os desafios e as possibilidades das politicas voltadas para as culturas populares, sendo eles: a
gestdo da cultura, a transversalidade da cultura e a ampliacdo do dialogo. Os resultados
divulgados nessa tese deixam evidente que estudos dessa natureza podem trazer contribuicdes
significativas ndo apenas para a producdo de conhecimento no campo académico, mas
tambeém aos processos de formulagdo, implantacdo e avaliacdo de politicas culturais para as
culturas populares. Sendo esta, portanto, uma demanda eminente da area da Etnomusicologia.

Palavras-chave: Politicas culturais, ternos de Reis, Januaria-MG.



ABSTRACT

This work presents results of a research aimed at understanding the interrelationships between
musical practices of groups of popular culture and the current situation of cultural policies
developed in Januaria-MG. Considering that such interrelations occur in a mutual fashion, the
discussions focus on the way these policies, implemented by the government and by non-state
actors, have dialogued, affected and been affected by the musical practice of these groups.
Among the various existing cultural events in the city, were selected Terno de Reis dos
Temerosos, Terno de Reis do Bem Bom and Ternos de Reis de Caixa, groups that are
interrelated with cultural actions implemented by the Ministry of Culture and the Social
Service of Commerce (SESC). Ternos de Reis are groups working towards the theme of the
Christmas cycle. Through music and dance they perform their ritual in honor of the Trés Reis
Magos from the 25th of December to January 6 and may extend a few days during the same
month. To reflect on the current situation of the researched context, | used as base the analysis
of cultural policies implemented during the Lula government and the first two years of Dilma
government, as well as the SESC's activities in recent years. The work had as a
methodological support a bibliographic study that addressed productions in Ethnomusicology,
Anthropology, Cultural Policy, Sociology and related fields in the focus of the study and a
documentary research that explored the Ministry of Culture texts (Ministry of Culture) and
documents produced within the cultural projects. Between the months of October 2010 and
October 2013, a field survey was carried out, together with the members of the Ternos de Reis
and the coordinators of these projects developed in the city, covering data collection through
participant observation, structured and semi-structured interviews and photographic records
and video recordings. From the interpretative analysis on the literature review, discussions on
the central concepts of this research and field research, it was possible to establish some axles,
formulated according to the subdivisions of the interrelations between groups and policies,
namely: the creation and (re) definition of cultural spaces, the stimulus to production,
circulation and consumption of popular cultural contents and redefinition of processes and
changes, encouraged by cultural policies. All of these axles, when analyzed, taking into
consideration the reality of Januéria, subsidized more comprehensive analysis of the context
of cultural policies and their intersections with the popular culture nowadays. From this
perspective, three aspects were found that are articulated between the limits, challenges and
possibilities of policies for popular cultures, namely: the management of culture, the
mainstreaming of culture and the expansion of dialogue. The results reported in this thesis
make it evident that such studies can bring significant contributions not only to the production
of knowledge in the academic field but also to the processes of formulation, implementation
and evaluation of cultural policies for the popular cultures. This being, therefore, an eminent
demand of the area of Ethnomusicology.

Key-words: Cultural policies, ternos de Reis, Januaria-MG
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INTRODUCAO

A éarea da Etnomusicologia tem se caracterizado como um campo diversificado,
abordando temas que possibilitem a compreensdo do fendmeno musical em suas diversas
facetas e, consequentemente, o entendimento de Varios aspectos que se configuram na
sociedade que o produz. Nessa perspectiva, a defini¢do de politicas culturais voltadas para as
expressdes musicais tem chamado a atencdo dos pesquisadores da area. A dualidade composta
pela auséncia e pela presenca dessas politicas surte impactos na configuragdo estética, cultural
e social de praticas musicais.

Tal inquietacdo se torna evidente quando o tema se trata das intervengfes de
politicas culturais na producdo musical de individuos e grupos que compdem as chamadas
culturas populares. Esse aspecto tem sido incorporado de forma crescente nos estudos
etnomusicoldgicos, tendo em vista a significativa recorréncia dessas intervencdes em diversos
contextos e, por conseguinte, a necessidade de se pensar as reais condicGes de
sustentabilidade dessas praticas culturais.

Durante muito tempo as acBes politicas voltadas para o campo da cultura
evidenciaram praticas, estilos e géneros artisticos que limitavam o conceito de cultura a
erudicdo e privilegiava as elites. As politicas culturais que se delinearam a partir do ano de
2003, na gestdo do presidente Lula incidiram em mudancas cruciais dessas acdes. A principal
perspectiva que passou a nortear a atuacdo do Ministério da Cultura (MINC) foi a ampliacao
do conceito de cultura, relacionando-a a sua dimens&o antropoldgica.

Nesse sentido, uma série de medidas foi adotada pelo poder publico, e também
por entidades, instituicbes e por representantes da sociedade civil com vistas a apoiar,
promover e fomentar expressbes culturais que, de uma forma significativa, ndo se
encontravam no cerne das decisdes politicas. Tais medidas podem ser traduzidas em
reformulacdo de diretrizes e agfes, langcamento de editais publicos, realizacdo de eventos
pautados em discutir politicas publicas para as culturas populares, dentre outras.

Ao mesmo tempo em que os parametros adotados nessas agdes indicam a
necessidade de manutencdo dos saberes e fazeres desses individuos e grupos, na pratica,
muitas vezes, incidem em uma relacdo complexa de negociacdo e conflito. Considerando tal
aspecto, essas agdes passam a incentivar outras légicas que ndo necessariamente estdo
vinculadas a natureza dessas préaticas culturais, tais como a divulgacdo e a difusdo dos seus

saberes performaticos e o estimulo aos processos de ressignificagoes.
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Nesse contexto apresenta-se como um desafio aos estudos etnomusicoldgicos a
insercdo de questdes que problematizem, analisem e busquem caminhos para se pensar as
inter-relagdes entre politicas culturais e as praticas musicais da cultura popular. Visando
abranger as perspectivas e os desdobramentos dessas politicas no cenario atual, essa tese
discute, analisa, e reflete acerca das articulacbes estabelecidas entre o poder publico,
instituicdes, entidades e sociedade civil nos projetos culturais implementados no municipio de
Januaria, localizado na regido norte de Minas Gerais.

Situada a beira do rio Séo Francisco, Januéria apresenta-se como um lugar de
interacdo entre grupos sociais, individuos, bens e servigos. Essa regido possui uma grande
variedade de manifestacfes culturais que tém a musica como um dos principais meios de
expressao. Tanto no meio rural quanto na zona urbana é possivel encontrar um calendario de
festas populares e de festas religiosas, que abrangem manifestacbes como Reisados,
Pastorinhas, Folias de Reis, Cavalhada, Festas Juninas e Danga de S&o Gongalo.

Dentro dessa perspectiva, a pesquisa que embasou esse trabalho teve como
objetivo geral compreender as inter-relacdes entre as praticas musicais de grupos da cultura
popular e o atual cenario das politicas culturais desenvolvidas em Januaria. Considerando que
tais inter-relagdes ocorrem de forma mutua, as discussdes ddo enfoque @ maneira como essas
politicas, implementadas pelo poder publico e por agentes ndo governamentais, tém
dialogado, impactado e sido impactadas pela pratica musical desses grupos.

A partir do objetivo geral, foram elaborados objetivos especificos que tiveram
como propdsito verificar: dimensBes epistemoldgicas, sociais e metodoldgicas que
caracterizam as politicas culturais na contemporaneidade; singularidades que compdem o
cenario das politicas culturais no Brasil, com énfase nas especificidades definidas para as
culturas populares; perspectivas e aces que orientam politicas culturais para as culturas
populares em Januaria; as principais inter-relaces das politicas culturais implementadas com
praticas musicais da cultura popular do municipio e, enfim, os limites, desafios, possibilidades
das politicas culturais para as culturas populares.

Os grupos contemplados pertencem ao universo musical dos ternos de Reis do
municipio, sendo eles o Terno de Reis dos Temerosos, 0s Ternos de Reis de Caixa e o Terno
de Reis de Bois do Bem Bom. Ternos de Reis, sinteticamente, sdo grupos voltados para a
tematica do ciclo natalino. Através de praticas musicais e coreograficas executam o seu ritual
em homenagem aos trés Reis Magos entre os dias 25 de dezembro e 06 de Janeiro, podendo

se estender alguns dias durante 0 mesmo més. Essas praticas podem ser realizadas de
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diversas maneiras nas varias regides do Brasil. Entretanto, um aspecto comum entre 0s grupos
é a visita as casas de devotos para louvar 0s Santos Reis e 0 nascimento do menino Jesus.

O quadro tedrico trata das politicas culturais em diferentes perspectivas. A analise
da relacdo dessas politicas com as praticas musicais estd embasada no campo da
Etnomusicologia. Nos estudos etnomusicoldgicos a compreensdo do fenémeno musical deve
ir além dos seus aspectos estéticos, contemplando também os aspectos socioculturais
relacionados ao contexto no qual esté inserido. Tendo em vista o conjunto de caracteristicas
que representa a realidade atual dos ternos de Reis e das suas inter-relacbes com as politicas
de cultura no municipio de Januaria, a discussdo tedrica também abordou o campo de estudos
da Sociologia e da Antropologia.

Além do estudo bibliografico nas areas citadas acima, essa investigacdo teve
como suporte metodoldgico uma pesquisa documental que explorou textos do Ministério da
Cultura e documentos produzidos dentro dos projetos culturais, tais como cartazes, folders e
programac0es de eventos. Entre os meses de outubro de 2010 e outubro de 2013 foi realizada
uma pesquisa de campo, junto aos integrantes dos ternos de Reis e com os coordenadores dos
projetos culturais desenvolvidos no municipio, contemplando a coleta de dados através de
observagao participante, realizacdo de entrevistas estruturadas e semiestruturadas, registros
fotogréficos e em video.

O trabalho foi estruturado em seis capitulos, sendo que cada um deles compreende
um aspecto especifico da pesquisa e explora questdes referentes as abordagens tedricas que
serviram de base para a investigacdo, as caracteristicas da performance musical dos ternos de
Reis e as reflexdes acerca das politicas culturais implementadas no contexto investigado.

No primeiro capitulo apresento as abordagens tedricas que conduziram essa tese.
Para tanto defino os conceitos centrais que nortearam as reflexfes sobre a inser¢do das
politicas culturais no cenéario das praticas musicais da cultura popular. Além disso, apresento
uma revisdo de literatura sobre politicas para a area de cultura e, especificamente, acerca dos
trabalhos na area de musica que contemplem esse tema. Dentro dessa area, destaco 0s estudos
desenvolvidos no ambito da Etnomusicologia.

O segundo capitulo aborda as principais reflexdes sobre os procedimentos
metodologicos utilizados no trabalho. Nessa parte descrevo todas as etapas da pesquisa,
contemplando tanto a aplicacdo dos instrumentos de coleta de dados quanto a sua
sistematizacdo e analise. Realizo ainda discussdes em torno do trabalho de campo no que

concerne a escolha do tema e a minha inser¢do no contexto investigado.
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No terceiro capitulo apresento uma discussdo acerca das politicas culturais no
cenario brasileiro. Dividido em duas partes, 0 texto apresenta um breve historico sobre as
politicas culturais no pais e expbe as principais acdes voltadas para as culturas populares,
consideradas de fundamental importancia para se compreender o foco central dessa tese.

O quarto capitulo apresenta o cenério da pesquisa que resultou neste trabalho e
aborda os aspectos historicos, econémicos, sociais e culturais de Januéria. Nesse contexto,
também realizo uma descricdo dos programas e acdes promovidos pelo MinC e pelo SESC no
municipio. As a¢bes do MinC compreendem o Programa Cultura Viva, o Prémio Culturas
Populares e o Microprojetos Mais Cultura e a programacgdo do SESC inclui encontros e
festivais de cultura popular.

No quinto capitulo descrevo os ternos de Reis a partir de sua dimensdo histdrica,
baseada em textos de folcloristas e de pesquisadores que se debrucaram sobre o assunto.
Nessa parte, realizo também uma caracterizacdo geral dos aspectos estético-estruturais
musicais que constituem a performance dos grupos selecionados.

Tomando como base as discussdes apresentadas nos cinco capitulos anteriores,
que dao suporte a tese, o sexto foi dividido em duas partes. Na primeira discuto as inter-
relagbes entre as politicas culturais e os ternos de Reis que foram selecionados para a
pesquisa. As discussGes ddo enfoque a maneira como essas politicas tém dialogado com os
grupos. Na segunda parte, apresento reflexdes sobre os limites e as possibilidades das
politicas culturais para as culturas populares. A partir das analises realizadas sao apresentadas
reflexdes que, contextualizadas ao cenario especifico de Januaria, subsidiam analises
interpretativas mais abrangentes sobre o contexto das politicas de cultura e suas interseccdes

com as culturas populares na atualidade.
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CAPITULO |

Politicas culturais e praticas musicais da cultura popular:
aspectos epistémicos de uma abordagem etnomusicoldgica

Neste capitulo discuto e analiso as abordagens tedricas que embasam as reflexdes
dessa tese. Partindo de uma discussdo sobre a abrangéncia da area da Etnomusicologia,
analiso a sua relacdo com o fendmeno das politicas culturais. Para tanto, também elegi o
campo de estudos que aborda essas politicas como um elemento fundamental para
compreensdo do foco desse trabalho.

Assim, foi necessario realizar uma revisao de literatura sobre politicas para a area
de cultura e, especificamente, acerca dos estudos produzidos na area de musica que
contemplem esse tema. Seguir essa trajetoria de leitura e, por conseguinte, de compreensdo do
fendmeno das politicas culturais no Brasil é imprescindivel para o aprofundamento das
reflexBes sobre a insercdo das politicas culturais no cenario das praticas musicais da cultura

popular.

1.1. Praticas musicais da cultura popular e politicas culturais: caminhos
para os estudos etnomusicologicos

Desde a segunda metade do século XX a Etnomusicologia vem se consolidando
enquanto campo de estudos que procura abarcar a diversidade musical e a sua relacdo com as
maultiplas dimensfes da cultura. O seu carater interdisciplinar, historicamente relacionado as
areas da Musicologia e da Antropologia, expbe a necessidade de se explorar procedimentos
metodolégicos especificos demandados a partir da complexidade dos contextos estudados.
Estudiosos como Alan Merriam (1964) Bruno Nettl (2005) e Mantle Hood (1971) afirmam
que a utilizacdo de tais métodos deve ter como propdsito a compreensdo do fenémeno musical
além dos seus aspectos estruturais, considerando a dindmica do contexto sociocultural
investigado. Esses autores propdem ainda que a Etnomusicologia busque compreender as
musicas do mundo a partir de uma perspectiva relativista, considerando que cada grupo social
tem a musica como forma particular de expressao e de representacéo.

Dentro dessa compreensdo, 0 desenvolvimento de estudos nessa area
proporcionou reflexdes mais abrangentes no campo da musica, abordando, dentre outros

temas, a pesquisa das masicas ditas étnicas e/ou tradicionais e a musica popular em contextos
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urbanos, constituida dentro do universo das midias e da industria cultural. Nessa conjuntura,
0s estudos contemporaneos da &rea assumem outro patamar. Conforme Béhague (2004, p.42),
a partir da década de 1980, essa area “deixa de ser vista, em geral, segundo a natureza do seu
objeto de estudo e mais de acordo com seus critérios tedricos e metodologicos: musica como
um fato social”, como um elemento importante na configuracdo da estrutura social.

Essa afirmacdo aponta para uma redefinicdo do conceito de campo de pesquisa,
voltada para uma Etnomusicologia que procura ndo demarcar fronteiras. Se em um dado
momento do desenvolvimento da area o prefixo “etno” denotava o estudo da musica do
“outro”, as pesquisas atuais mostram que os pesquisadores tém contemplado a sua propria
comunidade e a sua propria cultura musical (NETTL, 2005, p. 185).

Este é um fato que surge da necessidade de se discutir o fenébmeno musical a
partir das diversas problematicas levantadas por pesquisadores no mundo em que vive. Nessa
perspectiva, as discusses entre musica e cultura também se inserem nesse novo cenério de
relacfes sociais emergido através da pds-modernidade. Os desdobramentos das inter-relacdes
entre as politicas culturais e os grupos de cultura popular de Januéaria estdo inseridos nesse
cenario, o qual busca “correlacionar a emergéncia de novos tracos formais na vida cultural
com a emergéncia de um novo tipo de vida social e de uma nova ordem econdémica”, que
também pode ser chamada de sociedade de consumo, sociedade da midia ou do espetaculo
(JAMESON, 1985).

O objeto de estudo aqui discutido se relaciona com a pds-modernidade na medida
em que é caracterizada pelo pluralismo e reconhece “as multiplas formas de alteridade que
emergem das diferencas de subjetividade, de género e de sexualidade, de raca, de classe, de
(configuracdes de sensibilidade) temporal e de localizacdes e deslocamentos geograficos
espaciais e temporais” (HARVEY, 2010, p. 109).

E é justamente em funcdo dessa diversidade cultural, amparada pelo discurso da
pos-modernidade, que a Etnomusicologia se coloca no desafio de problematizar questdes
criticas acerca da realidade. A compreensdo do fendmeno musical passa a ser atribuida
também aos temas que surgem a partir da demanda da condicdo pds-moderna, tais como as
questdes de género, de identidades sociais, de sexualidade e dos processos da globalizagéo.
Segundo Ramon Pelinski (1997, tradugdo minha)

A Etnomusicologia atual, longe de temer o didlogo com essas ideias, baseia-
se nelas para produzir novos problemas, nos quais a masica, além de buscar
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a sua identidade em caracteristicas sonoras, simboliza pensamentos e
praticas politicas e culturais do nosso tempo®.

Essa perspectiva tanto influenciou a abertura de novos temas para a pesquisa
etnomusicoldgica, quanto suscitou uma nova relacdo entre pesquisador e pesquisado. Nesse
cenario, a “Etnomusicologia se percebe plural dada a variedade de abordagens, de finalidades,
de métodos de pesquisa e perspectivas analiticas que se desenvolveram e se desdobram
atualmente no ambito de seu campo de estudos” (LUCAS, 2011).

Por conseguinte, as novas concepgdes e as recentes abordagens de investigacao
cientifica no campo de estudos da Etnomusicologia ampliam a sua percepcdo sobre o
fendmeno musical, assumindo novas interpretacfes acerca da musica. Nesse sentido, as
pesquisas da area que adotam tal perspectiva denotam uma definicdo mais efetiva nos rumos
das culturas que estuda, tal como é o propoésito deste trabalho, o qual analisa o0s
desdobramentos da insercdo de politicas culturais no universo das praticas musicais da cultura
popular.

Nessa perspectiva, se faz necessario, portanto, definir alguns dos conceitos que
foram fundamentais para a compreensdo do objeto de investigacdo dessa tese. Tanto a nogédo
de politicas culturais, quanto a delimitacdo do conceito de culturas populares traz a tona a
necessidade de se definir os atores que protagonizam as inter-relagdes analisadas ao longo do
trabalho.

1.2. Politicas culturais na contemporaneidade: definigdes, caracteristicas e
implicacdes no contexto das culturas populares

As politicas culturais adquirem diferentes conotacdes e perspectivas a depender
do contexto, do conceito utilizado e dos objetivos que alicercam sua concepcdo e
implementacdo. Nessa perspectiva, é fundamental refletir acerca dos meandros que
caracterizam o conceito de politicas culturais, apontando especificidades que constituem as

bases conceituais com que o termo é utilizado nesse estudo.

! La etnomusicologia actual, lejos de temer el didlogo con estas ideas, se nutre de ellas para articular nuevos
problemas, en los que la misica, méas alla de buscar su identidad en rasgos sénicos, simboliza pensamientos y
préacticas politicas, sociales y culturales de nuestro tiempo.
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1.2.1 Politicas culturais: a abrangéncia do conceito

As intervencdes politicas na esfera da cultura tém se mostrado como tema
relevante para a compreensdo do cenario das culturas populares na contemporaneidade. A
recente ampliacdo do alcance das politicas culturais para grupos e individuos que se
encontravam em posi¢do marginalizada coloca em evidéncia transformagdes sofridas nos
modelos dessas politicas ao longo da historia, os quais serdo abordados no capitulo I11.

Dentro desses modelos o proprio significado de politica cultural acaba
demarcando questdes especificas que se tornam norteadoras das aces, tais como a definicdo
dos agentes responsaveis pela formulacdo e implantacdo dessas politicas. Na concepcao das
OrganizacOes das Nacgdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), por
exemplo, publicada no final da década de 1960, o conceito de politica cultural se restringia a
atuacdo do Estado. Segundo o documento Cultural policy: a preliminary study, que integra a
colecdo Studies and documents on cultural policies “politica cultural é entendida como um
conjunto de principios operacionais, praticas administrativas e orcamentarias e 0s
procedimentos que fornecem uma base para a acdo cultural do Estado? (UNESCO, 1969, p.
4, traducdo minha).

Como sera abordado nos tdpicos posteriores, ¢ de fundamental importancia a
atuacdo da UNESCO no que diz respeito ao debate e as reflexdes sobre o campo da cultura.
Entretanto, o conceito evidenciado acima revela o estagio embrionario, naquele momento, das
discussbes sobre politicas culturais, tendo em vista que, voltado exclusivamente para 0s
agentes governamentais, ndo considera a presenca e a participacdo de entidades e instituicoes
n&o estatais na conducédo das a¢es no campo da cultura.

Cerca de 30 anos apds a definicdo desse conceito estabelecido pela UNESCO, no
Dicionario de Politica Cultural, o pesquisador Teixeira Coelho define politica cultural como
“ciéncia da organizacdo das estruturas culturais” e afirma que [..] “é entendida
habitualmente como programa de intervencgdes realizadas pelo Estado, entidades privadas ou
grupos comunitarios com o objetivo de satisfazer as necessidades culturais da populacdo e
promover o desenvolvimento de suas representagdes simbolicas” (COELHO, 1997, p. 293,
grifos do autor). A partir dessa perspectiva, Coelho evidencia ainda que “a politica cultural

apresenta-se assim como 0 conjunto de iniciativas, tomadas por esses agentes, visando

2 “cultural policy’ is taken to mean a body of operational principles, administrative and budgetary practices and
procedures which provide a basis for cultural action by the State.
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promover a producdo, distribuicdo e o uso da cultura, a preservacdo e a divulgagdo do
patrimdnio historico e o ordenamento do aparelho burocrdtico por elas responsavel”
(COELHO, 1997, p. 293).

Essa abordagem conjectura com a participacao de outros agentes, aléem do Estado,
na conformacdo de agdes para o campo da cultura. Contudo, o conceito estabelecido por
Teixeira é questionado por alguns autores, principalmente no que diz respeito a visdo de
politica cultural como ciéncia. Alexandre Barbalho (2005, p. 35), por exemplo, afirma que “a
politica cultural € o conjunto de intervengdes praticas e discursivas no campo da cultura, e
essas intervencdes ndo sao cientificas, na medida em que politica e cultura ndo sdo sinbnimas
nem se confundem como ciéncia”. Rubim (2007a) também defende essa posicao alegando que
esses estudos, por sua vez, ndo tém a pretensdo de se constituir como uma nova ciéncia e diz
gue, a0 mesmo tempo em que as politicas culturais estdo inseridas em um campo singular de
estudos, elas estdo dispersas em diversas areas do conhecimento e, consequentemente, sdo
multidisciplinares.

Alexandre Barbalho argumenta ainda que, ao relacionar a politica cultural com a
“organizacdo das estruturas sociais”, Teixeira Coelho remonta a ideia de gestdo cultural e ndo
propriamente de politica. Nesse sentido, Barbalho alega que esta Gltima “trata (ou deveria
tratar) dos principios, dos meios e dos fins norteadores da a¢do” ¢ a gestdo cultural, por outro
lado, deve se incumbir “de organizar e gerir os meios disponiveis para execucdo destes
principios e fins. A gestdo, portanto, esta inserida na politica cultural, faz parte de seu
processo” (BARBALHO, 2005, p. 36).

Apesar das criticas ao conceito de politica cultural que foi definido por Teixeira
Coelho, fica evidente que no cenario contemporaneo do setor cultural a presenca e a
participacdo dos agentes culturais ndo sdo estaticas. Essa afirmacao pode ser evidenciada na
definicdo de Nestor Garcia Canclini (2005, traducdo minha) a respeito das politicas culturais,

formulada a partir das seguintes reflexdes:

Os estudos recentes tendem a incluir sob este conceito o conjunto de
intervencdes realizadas pelo Estado, instituicdes civis e grupos comunitarios
organizados a fim de orientar o desenvolvimento simbdlico, satisfazer as
necessidades culturais da populagdo e obter consenso para um tipo de ordem
ou de transformacao social®.

? Los estddios recentes tienden a incluir bajo este concepto al conjunto de intervenciones realizadas por ele
estado, las instituiciones civiles y los grupos comunitarios organizados a fin de orientar El desarrollo
simbdlico, satisfacer las necesidades culturales de la poblacion y obtener consenso para um tipo de orden o
transformacion social.
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A partir das perspectivas apresentadas, o conceito de politicas culturais que
orienta as analises deste trabalho considera tal fenbmeno como um conjunto de iniciativas que
perpassam as acOes promovidas pelo Estado, podendo ser também idealizadas e

implementadas por entidades, instituicbes e organizacbes ndo governamentais, com o

M-

propdsito de atender as demandas da sociedade no campo da cultura. Esse conceito
fundamental para interpretar a realidade especifica de Januaria, tendo emergido da
constatacdo de que, nesse cenario, as politicas culturais congregam tanto acfes do Estado,
portanto politicas publicas, quanto projetos promovidos por agentes nao estatais.

Partindo do conceito central adotado, destaco a seguir algumas caracteristicas das
politicas culturais que serdo pertinentes para a compreensdo das analises realizadas ao longo
dessa tese. O pesquisador Albino Rubim (2007a) destaca que as discussdes de tais
caracteristicas tém se constituido como uma das preocupacfes recentes na area de politicas
culturais, tendo em vista as suas contribuicBes teodrico-conceituais para a “delimitagdo
territorio de pertenga das politicas culturais” (RUBIM, 2007a).

Nesse sentido, é importante ressaltar que nem toda intervencdo no campo da
cultura configura-se como uma politica cultural, tendo em vista que esse tipo de politica exige
intervencdes sistematicas, com carater de continuidade e ndo esporadicas (RUBIM, 2007;
CALABRE, 2007). Dessa forma, muitos érgdos governamentais como secretarias municipais
e estaduais de cultura que pautam as suas acdes principalmente na realizacdo de eventos
esporéadicos, deixam de executar uma politica cultural efetiva que realmente contribua para o
desenvolvimento da sociedade.

Outro aspecto que caracteriza a singularidade dessa area sdo as tentativas de se
definir conceitos, que por sua vez, irdo refletir diretamente no campo de acéo da politica. Isso
quer dizer, por exemplo, que é ‘“fundamental constatar que toda politica cultural traz
embutida, de modo explicito ou ndo, uma concepcao a ser privilegiada de cultura” (RUBIM,
2007a). Tanto a definicdo de politica quanto a nocdo de cultura que sdo incorporadas pela
politica cultural sdo definidoras dos seus objetivos, dos seus atores e de sua abrangéncia. A
concepgdo de cultura, em especial, é definidora das visdes de mundo, ideologias, valores e
significados que orientam os discursos embutidos nas acdes e programas culturais.

No debate contemporaneo a defini¢cdo de um campo para atuacao das politicas tem
sido cada vez mais necessaria, tendo em vista 0 conceito amplo de cultura que vem sendo
adotado na contemporaneidade e que ganhou grande ressonancia nas politicas publicas
culturais do Brasil, sobretudo a partir de 2003. Conforme analisado no capitulo 11, a partir
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desse conceito abrangente, as acbes do campo passam a contemplar de maneira mais efetiva a
diversidade das manifestacGes culturais.

Nessa perspectiva, tal conceito é importante pra se pensar de que maneira 0
campo das politicas culturais se estabelece. E valido ressaltar que, para as discussdes deste
trabalho, considero cultura a partir de definicdo de Geertz (1989) que a reconhece como uma
teia de significados construida pelo homem a partir de suas interacdes sociais. Partindo desse
pressuposto, o sistema cultural € um fenbmeno complexo cuja génese e as formas de
transmissdo dependem das relacGes estabelecidas entre os atores sociais.

Esse significado amplo deixa evidente que, abarcando um conceito abragente de
cultura no bojo das politicas culturais, se torna fundamental reconhecer a autonomia do
campo cultural. Essa definicdo se faz necessaria para que 0s agentes responsaveis pelas acoes
culturais possam delimitar o objeto das politicas que séo voltadas para esse universo. Albino
Rubim (2007a, p. 141) fala sobre o aspecto singular desse campo e o denomina de
automizacdo que, segundo ele, “articula e inaugura: instituigdes, profissdes, atores, praticas,
teorias, linguagens, simbolos, idearios, valores, interesses, tensdes e conflitos”.

Entretanto, apesar da singularidade do campo da cultura, isso ndo se traduz em
isolamento e muito menos implica em um distanciamento das politicas culturais de outras
areas. Para uma maior abrangéncia dessas politicas e para resultados mais eficazes no que diz
respeito a melhoria das condi¢des sociais dos individuos envolvidos, também é importante
que haja uma articulacdo com outras politicas, tais como as de educacdo, de tecnologia, de
salde e de meio ambiente (CARMO, 2009). A transversalidade da cultura, portanto, denota a
sua relevancia e o estreitamento de relacbes com temas bastante importantes em tempos
atuais, como o desenvolvimento econdmico e o desenvolvimento social.

Deste modo, a constituicdo do campo cultural enquanto campo auténomo e, ao
mesmo tempo articulado com outras areas, cria condi¢cBes para uma atuacdo mais efetiva e
delimita o objeto das politicas culturais. Nesse sentido, Albino Rubim (2007a) elaborou um
esquema de analise que aborda os movimentos do sistema cultural que influenciam a
producdo dessas politicas. As principais areas contempladas pelo sistema cultural séo
definidas pelo autor como:

1. Criagdo, invengdo e inovagdo; 2. Difusdo, divulgacdo e transmissao; 3.
Circulacdo, intercAmbios, trocas, cooperagdo; 4. Andlise, critica, estudo,
investigacdo, pesquisa e reflexdo; 5. Fruicdo, consumo e publicos; 6.

Conservacao e preservacao; 7. Organizacao, legislacdo, gestdo, producdo da
cultura (RUBIM, 2007a).
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E valido ressaltar que, no ambito da gestdo e da producéo cultural, ou seja, nos
espacos onde as politicas culturais sdo pensadas e implementadas, as &reas descritas acima sao
formatadas em programas e projetos (RUBIM, 2007a). A area de numero quatro, definida
como “Anadlise, critica, estudo, investigacao, pesquisa e reflexao” demonstra um avanco no
que diz respeito ao ato de produzir politicas culturais e a acdo de se pensar sobre politicas
culturais, tendo em vista que esse eixo reconhece ndo apenas a necessidade de se produzir
politica, mas também de refletir sobre politica, através da realizacdo de seminarios, de
encontros e de publicacGes de trabalhos.

A partir dessas dimensGes mais gerais, analiso a seguir aspectos relacionados as
definicBes acerca das politicas culturais enquanto politicas publicas, tendo em vista que como
sera evidenciado nos topicos seguintes e também no capitulo 111, as reflexdes sobre politicas
de cultura formuladas e implementadas pelo Estado predominam sobre as discussdes acerca

das politicas realizadas por agentes ndo governamentais.

1.2.2. Politicas publicas culturais: definicdes e delimitacdes

O conceito de politica esta ligado ao poder como forma de atividade e de préaxis
humana. O significado classico desse termo é derivado da palavra grega polis e estd
relacionado a tudo o que diz respeito a cidade, ao que é urbano, civil, pablico. Na perspectiva
moderna, dentro do contexto das politicas publicas, a definicdo de politica esta relacionada a
um conjunto de atividades que fazem referéncia ao Estado (BOBBIO et all, 1998;
RODRIGUES, 2010).

A ideia de politica também nos remete ao conceito de poder. Nem todo poder é
poder politico. Existe um conjunto de poderes na sociedade. Norberto Bobbio (1987, p. 82),
por exemplo, apresenta uma tipologia dos trés poderes: econémico, ideoldgico e politico. O
poder politico expressa-se no ato de governar e o0 Estado é uma das representacdes desse tipo
de poder.

Dentro desse contexto, pode-se perceber uma relacdo estreita entre politica,
relagdes de poder e resolucdo de conflitos. Segundo Schmitter (apud RODRIGUES, 2010, p.
13, grifo da autora), “no contexto das politicas publicas, a politica é entendida como um
conjunto de procedimentos que expressam relacGes de poder e que se orienta a resolucéo de
conflitos no que se refere aos bens publicos™.

A pesquisadora Marta Assumpg¢ao Rodrigues (2010, p. 38) afirma que “o conceito

de politicas publicas ndo é Unico, pois varia de acordo com o enfoque tedrico adotado e o
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contexto politico e social ao qual se aplica”. Neste trabalho, considero que politica publica faz
parte de um conjunto de atividades articuladas que procuram alterar uma realidade a partir das
demandas apresentadas pela sociedade. Essas atividades sdo sistematizadas e regulamentadas
através de diretrizes e de normatizacbes dos municipios, dos estados ou da federacdo, e
podem ser também denominadas de etapas ou estagios, organizados da seguinte maneira:
“preparagdo da decisao politica, agenda setting, formulagédo, implementag&o, monitoramento
e avaliacdo” (RODRIGUES, 2010, p. 47).

Vimos que, segundo a definicdo de Canclini (2005), apontada anteriormente, uma
politica cultural pode ser uma politica publica, entretanto o seu sentido ultrapassa as a¢fes do
Estado, podendo ser também idealizada e implementada por entidades, organiza¢fes nédo
governamentais e instituicdes. Todavia, € importante ressaltar que, através da analise de
alguns estudos (CARMO, 2009; LUCAS, 2011; EURIDES, 2008) pode-se afirmar que
mesmo 0s grupos organizados, tais como associagOes culturais e universidades, muitas vezes,
sO desenvolvem as atividades porque sdo beneficiadas por politicas publicas de cultura. Até
mesmo as empresas privadas que executam programas de incentivo voltadas as mais variadas
formas de expressdes culturais o fazem através da rentncia fiscal®.

Nesse contexto, € importante que as politicas culturais sejam compreendidas
dentro do sentido amplo de politicas publicas, através do qual se torne possivel verificar o
papel dos atores sociais envolvidos e se, de fato, os objetivos estdo atendendo aos interesses
coletivos e atenuando os conflitos existentes na sociedade.

Portanto, nos tdpicos posteriores, em especial, analiso a politica cultural como
politica publica, tendo em vista que, apesar do conceito explicitado por Canclini ser mais
abrangente, a maioria dos trabalhos analisados tem como foco as politicas que séo

implementadas e formuladas pelo Estado.
1.2.3. Politicas para as culturas populares
O universo dessa pesquisa, direcionado para a realidade de manifestacbes da

cultura popular, faz parte de um contexto de expressdes culturais que, até o final da década de

1990 se encontravam marginalizados das ac¢des politicas no campo cultural, como sera visto

*Segundo informagdes do Ministério da Cultura “o Incentivo Fiscal (Rentncia Fiscal) é um dos mecanismos do
Programa Nacional de Apoio a Cultura (Pronac), instituido pela Lei Rouanet (Lei 8.313/1991). E uma forma de
estimular o apoio da iniciativa privada ao setor cultural. O proponente apresenta uma proposta cultural ao
Ministério da Cultura (MinC) e, caso seja aprovada, é autorizado a captar recursos junto as pessoas fisicas
pagadoras de Imposto de Renda (IR) ou empresas tributadas com base no lucro real para a execugao do projeto”
(Disponivel em http://www.cultura.gov.br/projetos-incentivados. Acesso em 02/07/2015)
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no capitulo . A partir do inicio dos anos 2000, a nogdo abrangente de cultura que foi
privilegiada na concepcéo de politicas culturais passa a contemplar, dentre outros segmentos,
esses grupos que se inserem em uma categoria muitas vezes denominada de “culturas
populares”. Por esse motivo, defino a seguir esse conceito, tendo em vista a sua importancia
para a delimitac&o dos atores que integram este trabalho.

Segundo a pesquisadora Martha Abreu (2003), desde o final do século VXIII,
periodo no qual o conceito de cultura popular foi utilizado pela primeira vez, a definicéo
dessa expressdo é resultado de controvérsia. A designacdo de diferentes préaticas culturais
enquanto culturas populares foi utilizada em contextos bastante diversificados, sendo que
“quase sempre envolvidos com juizos de valor, idealizagdes, homogeneizacdes e disputas
tedricas e politicas” (ABREU, 2003) . Ndo é objetivo aqui tragar uma trajetoria dos conceitos
atribuidos a cultura popular. Neste trabalho, utilizo a definicdo de Canclini (1983, p.42-43), a
qual propde que

As culturas populares (termo que achamos mais adequado do que a cultura
popular) se constituem por um processo de apropriagdo desigual de bens
econdmicos e culturais de uma nacdo ou etnia por parte dos seus setores
subalternos, e pela compreensdo, reproducdo e transformacdo, real e
simbdlica, das condicdes gerais e especificas do trabalho e da vida. [...] S&o
0 resultado de uma apropriacdo desigual do capital cultural, realizam uma
elaboracdo especifica das suas condi¢des de vida através de uma interagdo
conflitiva com os setores hegemonicos.

Entende-se, portanto, que essa dimensdo nao esta relacionada com o fato de que
essas expressdes culturais sdo mais ou menos desenvolvidas do que outras, mas a maneira
pela qual as relagfes desiguais acabam transformando algumas delas em culturas com vozes
menos ativas. A partir da concepcdo de Canclini, fica evidente que é nesse processo de trocas
e de conflitos que as culturas populares se situam nos setores hegemonicos.

O autor ainda defende a utilizacdo do termo “culturas populares”, no plural,
afirmando que é mais adequado do que a sua versdo no singular, pois reconhece a pluralidade
de comportamentos, de modos de organizacdo, de valores e de significados existentes no
universo dessas expressdes. Canclini reconhece também que as culturas populares ndo séo
estaticas, na medida em que estdo inseridas em contextos sociais e culturais que se
modificam, em um processo dindmico de reproducdo e transmissdo de suas praticas
(CANCLINI, 1983).

Estabelecidos os conceitos de politicas culturais e de culturas populares, me

atenho a discorrer sobre alguns dos desdobramentos recorrentes da intersec¢do estabelecida
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entre esses dois temas, fundamentais para a compreensdo do objeto de estudo aqui
apresentado. A primeira questdo diz respeito a esse cenario que se configura a partir das
relacbes de negociacdo e de conflito entre o poder publico, instituicGes e expressdes das
culturas populares, constituidas, muitas vezes, por grupos e individuos até entdo
marginalizados dos processos econdmicos, sociais e politicos.

Uma das demandas que tem se tornado recorrente € a incorporacdo das culturas
populares nas acbes de fortalecimento do turismo, com a justificativa, utilizada pelo poder
publico e por produtores culturais, de promover o desenvolvimento local e regional. Por
consequéncia sdo submetidos a outras ldgicas que transcendem aos significados atribuidos a
sua performance musical em seus contextos de origem.

A pesquisadora Cristina Amélia Carvalho (2009) cita o caso dos grupos de
maracatu de Pernambuco ao quais, através de um concurso promovido pelo poder publico,
tiveram apresentagdes transferidas das suas comunidades de origem para o centro historico e
turistico da cidade do Recife. Segundo ela, essas mudancas surtiram impacto sobre a
performance desses grupos, afetando o seu carater tradicional e religioso. Em busca da
atencdo dos turistas e do poder pablico, motivada também pela possibilidade de um ganho
financeiro, os integrantes dos maracatus padronizam a execucao de suas apresentacdes, tendo
como foco o “espetaculo”. Segundo Cristina Carvalho (2009, p.28) “esses novos formatos das
apresentacdes e padrbes estéticos tornaram-se condi¢cdes para a contratacdo e a sobrevivéncia
dos grupos de maracatu, que aceitam as inovacdes adequando o espetaculo para a satisfacdo
do publico leigo™.

O relato sobre o maracatu, descrito acima, evidencia uma realidade que tem sido
vivenciada por grupos de cultura popular nas diversas regides do Brasil. No estado do Mato
Grosso, por exemplo, o pesquisador Aaron Lopes (2012) analisou os impactos do “Festival
Cururu Siriri” na musica e nas tradigdes das manifestacbes do Cururu e do Siriri. Ele avalia
que o evento promove a espetacularizacdo dessas praticas e, consequentemente, a perda do
seu carater religioso. Entretanto, ele garante também que essa iniciativa de fomento valorizou
as tradicbes do Cururu e Siriri, que se expandiram para diferentes camadas da sociedade,
inclusive sendo levadas as escolas e para regides do estado onde essas manifestagdes ndo
existiam.

Muitas agdes direcionadas para essas expressoes culturais estdo voltadas para os
parametros da economia da cultura, prevalecendo a l6gica de mercado. Nem sempre essas
concepgdes se adaptam, por exemplo, as préaticas performativas de tradigdo religiosa. Por

meio das politicas culturais, a continuidade e as condi¢fes de sustentabilidade dessas préaticas
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estdo atreladas a ideia de apoio e promocao, presente nas diretrizes e nos objetivos para a area
da cultura. Esse fato reflete no envolvimento das culturas populares com a divulgacdo e
difusdo dos seus saberes performaticos, resultando na espetacularizagdo, no desenvolvimento
de uma industria cultural do “exético” e na transformacao de rituais sagrados em mercadoria.

O antropdlogo José Jorge de Carvalho (2010, p. 47) define espetacularizagdo como

[...] a operacdo tipica da sociedade de massas, em que um evento, em geral
de carater ritual ou artistico, criado para atender a uma necessidade
expressiva especifica de um grupo e preservado e transmitido através de um
circuito proprio, é transformado em espetaculo para consumo de outro
grupo, desvinculado da comunidade de origem.

Portanto, para Carvalho (2010) afirmar que as culturas populares sao

espetacularizadas significa enquadra-las em varios processos que ocorrem simultaneamente:

a) Que elas sdo descontextualizadas segundo os interesses da classe
consumidora e dos agentes principais da “espetacularizag¢do;

b) Que elas sdo tratadas como objeto de consumo; e, mais complexo ainda,
como mercadoria. Passam, assim, do valor de uso com que se inscrevem no
contexto das comunidades que as criam e reproduzem, para se tornar valor
de troca, passiveis de serem mais ou menos importantes a depender dos
padrGes de desejo e de fruicdo dos consumidores que as escolhem e
identificam;

¢) Que sdo ressignificadas de fora para dentro. Serdo os interesses embutidos
no olhar do consumidor que definirdo o novo papel que passardo a
desempenhar. Trata-se aqui de uma operagdo muito distinta das eventuais e
maltiplas ressignificacdes que sdo provocadas de dentro, ou seja, pelos
proprios artistas populares no contexto das comunidades onde atuam.

O autor critica o processo de espetacularizagdo das expressoes da cultura popular
e afirma que quando um grupo passa a se apresentar para espectadores, fora do seu contexto,
ha esvaziamento de sentido, modificando os seus cddigos especificos e transformando-os em
objetos de consumo. Essa € a l6gica do entretenimento, na qual os mestres de cultura popular
passam a negociar “o tamanho do grupo que ira se apresentar (numero total e tipos de
brincantes); que partes da manifestacdo serdo excluidas (o que afeta diretamente o sentido do
evento); e acima de tudo, o tempo de duragdo do espetaculo” (CARVALHO, 2010, p. 57).

Apesar da critica de José Jorge Carvalho (2007; 2010) voltada a espetacularizacdo
das culturas populares, alegando que esse processo promove um esvaziamento do sentido
dessas praticas, € possivel que a incorporacdo de novos significados e de novas funcbes que

sdo atribuidos com o deslocamento da performance musical para espacos diferenciados e com
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propositos distintos, nos permita perceber a espetacularizagdo como uma experiéncia

indissociavel as novas demandas de consumo do mundo globalizado. Isso quer dizer que

[...] a cultura popular, o folclore ndo sdo coisas engessadas, fechadas para
serem simplesmente preservadas ou resgatadas [...] E um processo cultural
em movimento no ambito do campo social [...], presente na vida cotidiana e
gue se entrelaca com os produtos culturais globais ofertados pelos grandes
grupos econémicos, por via das novas tecnologias da informagdo e da
comunicacdo, notadamente da televisdo [...] Portanto, ndo faz mais sentido
essa preocupacdo de estudar, fora desses contextos, as possiveis
“deturpacdes”, “descaracterizacdes” das manifestagdes das culturas
populares nas sociedades midiatizadas ou, como queiram, na sociedade dos
espetaculos (TRIGUEIRO, 2004).

Tal como um processo cultural em movimento, sujeito a constantes mudangas, “a
cultura popular esta sempre aberta a setores de producdo cultural, a outros significados, a
novas praticas sociais, aos novos sistemas de comunicag¢do”, conforme afirma o pesquisador
Osvaldo Trigueiro (2004). Sendo assim, a sua inser¢do nos circuitos de difuséo e de mercado
promovida, muitas vezes, por politicas de cultura tem sido um fato recorrente que gera
processos de negociacdes e situacdes de conflito.

Essas reflex6es também estdo centradas na condi¢do pds-moderna. Para atender a
determinados nichos de mercado, criam-se novas formas de espetaculo. As préticas culturais
desses grupos deixam de ser referéncia dentro da sua propria comunidade, fragmentando-se e
atendendo a outros interesses. A ideia de “fomento” e¢ de “promoc¢do” dos grupos, por
exemplo, tende a cair nos estigmas da mercadorizacdo dessas praticas culturais e, sobretudo
na transformagdo de bens culturais em objetos de consumo. Essa reflexdo também é

compartilhada por Angela Luhning (2013) quando diz que:

H& mais um agravante: o problema da inser¢cdo mercadoldgica do conceito
de produto nas ciéncias humanas, artes e educacgdo. Editais, projetos e outras
acOes sdo sempre mais incisivos em relacdo a exigéncia de apresentar
produtos finais em vez de sugerir e permitir apenas resultados. 1sso
representa uma diferenga fundamental, pois contrapGe uma Idgica capitalista
a uma visdo humanista da vida. Sem davida um produto € algo dirigido ao
mercado de consumidores e na medida em que cultura é transformada em
mero produto mercadoldgico e nds, educadores e pesquisadores, somos
coniventes com isso, corremos o risco de sermos culpados por permitir a
transformacdo da cultura em mercadoria, 0 que pode ser um caminho
irreversivel.

Para o etnomusicolédgico Carlos Sandroni (2005) uma discussdo mais profunda

sobre esse assunto deve levar em conta a importancia de se garantir a reproducdo e a



35

transmissdo dos saberes e fazeres das culturas populares, e ndo apenas a sua divulgacdo ou
difuséo. Partindo da premissa de que as novas demandas do mundo globalizado favorecem o
discurso de divulgar e difundir, Sandroni questiona o que, de fato, garantira a sustentabilidade
dessas culturas populares. Ele responde a sua propria indagac¢do afirmando que “para dar
sustentabilidade é mais importante que haja reproducdo das culturas nos préprios locais de
origem do que na difusdo do mercado brasileiro ou internacional” (SANDRONI, 2005).

As constatacdes desses autores acerca dos conceitos que norteiam esse trabalho e
de alguns dos desdobramentos resultantes da intervencao de politicas culturais no ambito das
culturas populares sdo de fundamental importancia para a compresséo do universo singular de
Januéria, que sera abarcado com maior profundidade nos capitulos seguintes.

Portanto, para que essas analises sejam compreendidas de forma ampla, é
necessario ir além de uma abordagem estritamente estético-estrutural da musica produzida
nesses contextos, direcionando também o foco para as politicas culturais. Primeiramente isso
sera realizado através da definicdo dessas politicas enquanto campo de estudos. E, por
conseguinte, por meio das relacBes entre esse campo e a area de musica, dando énfase a
Etnomusicologia, a qual forneceu algumas das bases epistemoldgicas e metodoldgicas

necessarias ao desenvolvimento do estudo que resultou neste trabalho.

1.3. Politicas culturais: uma revisao de literatura

A producdo de trabalhos sistematicos sobre politicas culturais é estimulada pela
pratica efetiva do desenvolvimento de a¢bes e programas culturais. No ambito internacional, a
Franca é pioneira nos estudos sobre politicas culturais. Esse pais foi o primeiro a criar um
Ministério da Cultura, no ano de 1959, se tornando modelo para a politica cultural em outros
paises do mundo. Os desdobramentos dessas a¢des politicas no campo cultural resultaram nas
primeiras publicaces mais aprofundadas e com carater reflexivo (RUBIM, 2013).

Outra importante referéncia na producdo de trabalhos sistematicos nessa area é a
Organizacdo das NacOes Unidas para Educagdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO). Desde a
segunda metade do século XX, essa agéncia das Nac¢des Unidas tem buscado solucbes para
problemas em diversos setores que afligem as sociedades. Na area da cultura, em especial, 0

objetivo da UNESCO é elaborar e promover

a aplicacdo de instrumentos normativos no ambito cultural, além de
desenvolver atividades para a salvaguarda do patrimdnio cultural, a protegdo
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e o estimulo a diversidade cultural, bem como o fomento ao pluralismo e ao
dialogo entre as culturas e civilizacdes®

Dessa maneira, 0s documentos produzidos no ambito da UNESCO tém orientado
um progresso na politica que estimula os governos dos paises-membros a incluirem a cultura
em suas agendas e, em consequéncia, nos processos de formulacdo e implementacdo de
politicas publicas. Dentre os estudos e publica¢bes produzidos por esse 6rgdo pode ser
destacado o livro, ja mencionado anteriormente, Cultural Policy: Preliminary Study® que,
publicado na década de 1970, foi o primeiro da colecdo Studies and Documents on Cultural
Policies. Este livro apresenta discussdes de pesquisadores das Ciéncias Sociais e Humanas,
artistas e gestores culturais de diferentes paises, que suscitam uma reflexdo acerca dos
problemas relacionados ao desenvolvimento cultural nos contextos onde atuam.

As acdes destinadas ao campo da cultura, vinculadas a educacdo, comecaram a
entrar na pauta nos governos da America Latina entre 1920 e 1930 e, nas décadas de 1960 e
1970, podem ser identificadas novas iniciativas. A pesquisadora Lia Calabre (2013) afirma
que “a partir da década de 1980, de maneira gradativa e diferenciada, novas questdes das
politicas culturais vém sendo incorporadas aos programas de governo, dentro da perspectiva
da construcao de sociedades mais democraticas e menos desiguais.”.

Também é a partir da década de 1980 que a publicacdo de estudos sobre politicas
culturais ganham notoriedade na América Latina. Essa afirmacdo evidencia que o
fortalecimento de acdes no campo da cultura incentivou as reflexfes e a sistematizacdo de
informacdes sobre essas acoes.

O antrop6logo argentino Nestor Garcia Canclini é um dos predecessores e se
tornou referéncia no debate latino americano. Em seu artigo “Politicas Culturais na Ameérica
Latina” publicado no Brasil em 1983, Canclini discute sobre o lugar ocupado pela cultura em
uma politica popular na América Latina e afirma que um elemento comum das politicas
culturais nesse contexto é o fato de serem projetadas e aplicadas sem levar em consideragdo as
necessidades efetivas das classes populares. No final da década de 1980 ele aprofunda as suas
reflexdes com a edicdo do livro Las Politicas Culturales en América Latina, publicado em
1987.

Essas discussdes se acentuam a partir da década de 1990 através da ampliacdo dos
agentes envolvidos e dos conteddos dos debates das politicas culturais, pensadas como

condicdo de governabilidade. Sendo assim, nesse momento houve uma mudanga de cenério

® Disponivel em http://www.onu.org.br/onu-no-brasil/unesco/. Acesso em 23 de out. 2014.
®Disponivel em http://unesdoc.unesco.org/images/0000/000011/001173e0.pdf. Acesso em 23 de out. 2014.



http://www.onu.org.br/onu-no-brasil/unesco/
http://unesdoc.unesco.org/images/0000/000011/001173eo.pdf
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“no qual discutir questdes de politica cultural era algo exclusivo de artistas, politicos e
intelectuais para um horizonte no qual ja era um terreno cada vez mais familiar a funcionarios
locais, jornalistas e publico interessado” (NIVON, 2011, p. 43).

Em afinacdo com os outros paises da Ameérica Latina, no Brasil a producéo de
estudos sistematicos em politicas culturais ocorre, de forma mais significativa, apds o

processo de redemocratizacdo do pais, na década de 1980. Antes desse periodo,

como parte significativa das iniciativas no campo das politicas culturais no
pais ocorreu sob a égide do autoritarismo, a exemplo do Estado Novo e da
Ditadura Militar, tais experimentos ndo foram acompanhados por estudos e
reflexdes sobre estas politicas, pois o carater repressivo destes regimes
interditava tal producdo (RUBIM, 2013, p. 60).

Portanto, é importante notar a maneira pela qual a abertura para o
desenvolvimento dessas politicas por parte do governo consequentemente estimulou uma
reflexdo mais critica a respeito das relagdes ente o0 Estado e o campo da Cultura. Sendo assim,
alguns trabalhos se destacaram na década de 1980, tais como o livro Estado e Cultura no
Brasil (1984), organizado por Sérgio Miceli, o artigo de Renato Ortiz intitulado Estado
autoritario e a cultura (1985) e o livro de autoria de Monica Velloso, Os intelectuais e a
politica cultural do Estado Novo (1987).

Pesquisadores como Albino Rubim (2007b) e Lia Calabre (2007) atestam que no
inicio dos anos 1990, o modelo de gestdo da cultura adotado no governo de Fernando
Henrique Cardoso/Francisco Weffort fez com que as politicas culturais quase desaparecessem
nesse periodo e, consequentemente, ocorreu um declinio das discussdes e das publicacGes.
Assim como veremos no capitulo 111, a atuacdo desse governo no campo cultural subordinou
as agOes aos interesses do mercado, através das leis de incentivo. Nesse contexto, prevalecem

0s estudos sobre essas leis, tal como afirma Rubim (2013, p. 62):

Muitos estudos estdo voltados para pensar as leis de incentivo, dado seu
predominio como modo de pensar a cultura no pais. As reflexdes sobre
politicas culturais que resistem estdo expressas em poucas publicagdes e
através de iniciativas de algumas entidades como o Instituto de Estudos,
Formacdo e Assessoria em Politicas Sociais (Instituto Polis), que edita uma
série de depoimentos e estudos especialmente dedicados as experiéncias de
politicas culturais de governos municipais e estaduais, na maioria das vezes
de oposicdo a gestdo de FHC.

Ocorre entdo que no final dos anos de 1990 a producéo bibliografica passa a

preencher as lacunas existentes com relacdo a abrangéncia das politicas culturais, 0s seus
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objetivos, a definicdo dos atores envolvidos e a definicdo de conceitos que fundamentam as
discussdes da area (RUBIM, 2007a; RUBIM, 2007b; CALABRE, 2007; BARBALHO, 2005).

Segundo Rubim (2007a), no ano de 2003, a mudanca de governo inaugura uma
nova concepgdo sobre as acdes politicas no campo da cultura, elevando, de maneira
significativa 0 interesse de pesquisadores e, consequentemente, a produgdo de estudos
sistematicos e de eventos cientificos que colocam em evidéncia as discussdes sobre politicas
culturais.

A Fundacdo Casa de Rui Barbosa (FCRB), autarquia vinculada ao Ministério da
Cultura, que conta com um setor especifico voltado para pesquisa em politicas culturais,
promoveu a partir do ano de 2003 o Coloquio Politicas Culturais: didlogo indispensavel,
palestras que resultaram em uma série de publicaces’ organizadas pela pesquisadora Lia
Calabre. Através da participacdo de profissionais de diversas areas, estudantes e gestores da
area de cultura, o coléquio proporcionou a ampliacdo do debate e buscou contribuir para a
institucionalizacdo desse campo de estudos no pais.

Desde o ano de 2005, o Centro de Estudos Multidisciplinares em Cultura (CULT),
orgao complementar da Universidade Federal da Bahia, promove em Salvador o Encontro de
Estudos Multidisciplinares em Cultura (ENECULT), evento que congrega pesquisadores,
estudantes e gestores culturais, através de mesas-redondas, conferéncias e sessGes de
apresentacdo de trabalhos cientificos. O CULT desenvolve pesquisas em duas linhas
principais: cultura e desenvolvimento e cultura e identidade, além de promover atividades de
extensdo, de formacao e eventos cientificos.

As publicacdes® do CULT tém sido referéncia nos estudos no campo da cultura,

proporcionando um crescimento notavel no que diz respeito a consolidacdo de uma literatura

" CALABRE, Lia (org.) Politicas culturais: dialogo indispensavel. Rio de Janeiro/Casa de Rui Barbosa, 2005. 80
p. (Colecdo FCRB. Aconteceu; 1).

CALABRE, Lia (org.) Politicas culturas: didlogo indispensavel. vol. Il.. Rio de Janeiro/Casa de Rui Barbosa,
2008. 78 p. (Colegdo FCRB. Aconteceu; 6).

CALABRE, Lia (org.) Politicas culturais: um campo de estudo. Rio de Janeiro/Casa de Rui Barbosa 2009. 204
p. (Colecdo FCRB. Aconteceu; 1).

CALABRE, Lia (org.) Politicas culturais: didlogos e tendéncias. Organizagéo Lia Calabre. Rio de Janeiro/Casa
de Rui Barbosa, 2010. (Cole¢do FCRB. Aconteceu; 11).

¥ NUSSBAUMER, Gisele Marchiori (org.). Teorias e politicas da cultura: visdes multidisciplinares. Salvador:
Edufba, 2007

RUBIM, Antonio Albino Canelas; e BAYARDO, Rubens Bayardo (orgs.). Politicas Culturais na Ibero-
América. Salvador: Edufba, 2008.

RUBIM, Antonio Albino Canelas; e BARBALHO, Alexandre (orgs.). Politicas Culturais no Brasil. Salvador:
Edufba, 2007.

RUBIM, Linda; e MIRANDA, Nadja (orgs.). Transversalidades da Cultura. Salvador: Edufba, 2008.

RUBIM, Antonio Albino Canelas; RAMOS, Natéalia (orgs.) Estudo da cultura no Brasil e em Portugal.
Salvador: Edufba, 2008.

RUBIM, Antonio Albino Canelas (org.). Politicas Culturais no Governo Lula. Salvador: Edufba, 2010.


http://www.ufba.br/
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sobre politicas culturais no Brasil. E possivel perceber que a divulgacdo desses estudos e
pesquisas demonstra um amadurecimento da area, inclusive, para propor solucbes de ordem
pratica para os problemas recorrentes nos processos de implantacdo de politicas para a
cultura.

A partir do ano de 2010, a Fundacdo Casa de Rui Barbosa atinge um nimero cada
vez maior de pesquisadores da &rea organizando o Seminario Internacional de Politicas
Culturais. Esse evento, realizado na cidade do Rio de Janeiro, promove o “encontro de
especialistas, estudiosos e interessados nas questdes relativas a area de politicas culturais, com
0 objetivo de divulgar trabalhos e promover debates no campo das acbes politicas, das
reflexdes historicas, das reflexdes tedricas e de praticas™.

A proposta de eventos cientificos, como este promovido pela Fundacdo Casa de
Rui Barbosa, coloca em pauta discussdes que se tornardo bases fundamentais para a
elaboracdo e implementacdo de politicas de cultura, bem como para o processo de formacao
de profissionais para atuarem em atividades dentro desse campo.

O eminente interesse nas politicas culturais tem ido além das universidades e de
entidades governamentais. Nesse novo cenario que se delineia em torno da producdo de uma
literatura que abarque os pontos nefralgicos das politicas culturais, também se destacam as
producdes do Observatério Itad Cultural, do Programa Itat Cultural. Esse projeto foi criado
em 2006 e visa realizar estudos e debates sobre esse tema, por meio de palestras, encontros e
seminarios que congregam especialistas de varias partes do mundo. Além disso, dentre as
atividades do Observatério, foram produzidos estudos académicos pela publicagdo de livros™®
e da Revista Observatério™.

Vimos que a producdo de estudos sistematizados em politicas culturais esta
diretamente relacionada ao espaco ocupado por essas politicas no ambito das acOes
governamentais. A auséncia dessas acOes, especialmente no Brasil, em alguns momentos da
historia, demostram uma lacuna na producdo desses estudos. Entretanto, também esses
momentos de “auséncia” foram tema de trabalhos cientificos, ndo nas ocasides em que

ocorreram, mas sim nas discussGes de autores que se debrucaram sobre os registros desses

RUBIM, Antonio Albino Canelas; e ROCHA, Renata (orgs.). Salvador: Edufba, 2010.

RUBIM, Antonio Albino Canelas; FERNANDES, Taiane; e RUBIM, luri (orgs.). Salvador: Edufba, 2010

° Informagdo obtida em http://www.casaruibarbosa.gov.br/interna.php?ID_S=9&ID_M=2831. Acesso em 07
abril, 2015.

19 Os livros estdo disponiveis para download no link:
http://novo.itaucultural.org.br/explore/observatorio/produtos-obsevatorio/os-livros-do-observatorio/

11 As ediges da Revista Observatorio estdo disponiveis no link:
http://novo.itaucultural.org.br/explore/observatorio/produtos-obsevatorio/revista/
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periodos e os trouxeram para o debate contemporéneo, tais como Rubim (2007b) e Lia
Calabre (2007).

Tendo em vista as areas que abarcam as politicas voltadas para o campo da
cultura, as linhas de estudo sdo definidas, por sua vez, em funcdo de sua abrangéncia. Sendo
assim, o objeto da prépria politica cultural torna-se também objeto dos estudos. A partir dessa

constatacdo, pude definir seis eixos de estudos que abrangem:

1. Patrimonio Cultural,

2. Cultura e Cidadania;

3. Promogéo da diversidade cultural,

4. Cultura e desenvolvimento e economia da cultura;
5. Financiamento da cultura;

6. Aspectos historicos das politicas culturais.

Os assuntos pertinentes a esses eixos sao recorrentes nos estudos sistematicos da
area, publicados em revistas cientificas, anais de eventos cientificos e outros meios de
divulgacdo. Entretanto, esses eixos ndo sdo estanques, eles se articulam e evidenciam a ampla
rede de relacOes entre Estado, cultura e sociedade. Tal rede tem sido tecida em espagos onde
0s aspectos histéricos, culturais, econémicos e sociais sdo os principiais definidores do tipo de
politica cultural que se pretende implementar.

A partir do que foi exposto, nota-se que o estagio atual da literatura que trata das
politicas culturais evidencia o interesse pelo tema em diversos paises do mundo, sobretudo a
partir dos direcionamentos da UNESCO. No Brasil, em especial, a produgdo de estudos
sistematicos sobre esse assunto passam a se desenvolver, de forma significativa, no final dos
anos 1990, tendo como uma importante referéncia as reflexdes que sao realizadas a partir de
2003, quando é estabelecida uma nova politica de governo. Nesse cenario, além da producéo
cientifica que resulta de discussGes no meio académico e no &mbito dos 6rgdos vinculados ao
MinC, também se destacam as producdes de entidades, empresas e instituicdes ndo vinculadas
as universidades e nem ao governo.

Isso demonstra o grande interesse de diversos atores no desenvolvimento de
estudos sobre politicas culturais, 0os quais ndo se encontram circunscritos em uma area
cientifica especifica, perpassando diversos campos do conhecimento. Além disso, 0 momento
atual desses estudos, evidenciado na literatura, abre uma perspectiva importante para as

politicas publicas de cultura. Embora ndo se possa dizer, atraves das analises da producéo
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cientifica, que o campo de estudos das politicas culturais priorize em seus trabalhos
proposicOes praticas de implementacdo de politicas culturais, fica evidente que o material
produzido através desses estudos pode orientar decisdes politicas neste campo.

Apesar dos avancos, a trajetoria das publicacBes sobre politicas culturais
evidencia lacunas no que diz respeito a producdo de estudos que abordem as politicas
consumadas fora do &mbito governamental. Por consequéncia, predominam os trabalhos que
contemplam as politicas de cultura enquanto politicas publicas, deixando de aprofundar em
uma reflexd@o significativa sobre a atuacdo de outros agentes de politica cultural, tais como
organizagdes ndo governamentais, entidades e empresas privadas.

Ficou claro que a producdo de trabalhos sistematicos sobre politicas culturais é
estimulada pela prética efetiva do desenvolvimento de agdes e programas. Nesse sentido a
analise da literatura evidenciou que, mesmo as linguagens artisticas sendo contempladas de
forma significativa pelo sistema cultural, elas tém ganhado maior relevancia nos discursos de
outras areas, do que na producdo cientifica da area de Artes (Artes Visuais, Artes Cénicas e
Mdsica).

Atendo-se para essas lacunas, essa tese se insere também em discussdes que, até o
momento, tém sido tratadas de forma embrionaria, tanto no que diz respeito a atuagcdo de um
agente ndo governamental no fomento as politicas culturais, como é o caso do SESC, quanto a
validagdo desse tema na area de MUsica.

1.4 A abrangéncia dos estudos sobre politicas culturais na area de Musica

Neste topico, exponho as descricdes e analises resultantes do levantamento
bibliografico de textos publicados nos anais de eventos e nas revistas cientificas que
abarcaram discussdes sobre politicas culturais na area da Musica. N&o é objetivo aqui fazé-lo
de forma exaustiva, tendo em vista dois motivos fundamentais: a abrangéncia dessa area e o
direcionamento do foco desse trabalho, que é voltado para reflexdes na Etnomusicologia.
Dessa forma, apresento proposicdes gerais que puderam ser evidenciadas na literatura através
do estado da arte que se encontra a discussao sobre politicas culturais dentro das subéreas,
sendo elas a Musicologia, Préaticas Interpretativas, Educacdo Musical e Etnomusicologia.

Na década de 1990 sdo escassos 0s trabalhos que tratam do assunto, salvo o texto
Politica Cultural na area de Musica, publicado na edicdo no ano de 1991, na Revista da
Escola de Musica da Universidade Federal da Bahia (UFBA). Nesse texto, o autor reconhece

a auséncia de politicas culturais nesse momento e sugere que, na area de musica, “o Estado
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[...] deve preocupar-se com a preservagdo do patrimonio musical; a difusdo musical,
fornecendo oportunidades e infra-estrutura [sic], como o fomento da criagdo e com a
formagao musical”. Ele atribui a esse ultimo ponto como o mais importante para intervengdes
da politica cultura no campo da musica (SARAIVA, 1991).

Na area da educacdo musical os estudos acerca do cenério politico abordam, de
maneira mais significativa, as politicas publicas educacionais. Essa afirmacdo pode ser
constatada a partir de uma analise das revistas da Associacdo Brasileira de Educacdo Musical
e dos anais produzidos nos congressos nacionais, particularmente apés o ano de 2003. Nos
trabalhos sdo tratados temas como: politicas de extensdo universitaria, politicas de formacéo,
politicas de implementacdo da musica na escola. Essa Ultima, abordando de forma enféatica
aspectos da legislacdo (PENNA 2004a, 2004b; QUEIROZ, 2012).

Dos trabalhos que tratam especificamente de politicas culturais, destaca-se a
discussdo de Vanda Bellard Freire no texto “Politicas culturais ¢ politicas educacionais -
conflitos e convergéncias”, apresentado no Forum “Politicas culturais, formagdo profissional
e producao cientifica em Educagdo Musical”, realizado no XV Encontro Nacional da ABEM.
Neste trabalho, Vanda Freire (2003) discute as possibilidades de atuacdo da area de educacgéo
musical no contexto das politicas culturais, “a partir de projetos, da participagdo em Orgaos
ligados & cultura [...] e na prdpria defini¢do dos rumos de incentivo e apoio a cultura no pais”.

A partir de uma anélise dos textos publicados nos anais do Encontro Nacional de
Musicologia, pode-se perceber que, apesar de alguns trabalhos tratarem da constituicdo de
acervos e da implantacdo de espacos culturais destinados a preservar a memdria musical de
determinado local ou de determinados compositores, eles ndo ressaltam, de forma
significativa, as politicas de financiamento e o seu impacto sobre a produ¢do musicoldgica. A
pouca recorréncia de trabalhos que tratem das politicas culturais evidenciam que ndo ha,
portanto, um aprofundamento tematico desses estudos na area de Musicologia.

Ainda que o tema ndo seja recorrente, ao se referir sobre os problemas
encontrados na area de pesquisa e pratica em musica no Brasil, Andrade (2010) faz uma
observacao sobre a necessidade de uma mudanca de paradigmas na Musicologia que, por sua
vez, deve se posicionar e sugerir acoes “[...] na reestruturagao das politicas culturais adotadas
em nosso pais, que também incluem a gestdo de nossas orquestras: em sua grande maioria
ainda financiadas pelo dinheiro publico, a relagdo entre masicos, maestros e departamentos
administrativos [...]” (ANDRADE, 2010, p. 853).



43

O levantamento de dados na &rea de Préticas Interpretativas revelou que a
producdo de trabalhos sisteméaticos que abarquem as politicas culturais é praticamente
inexistente. Pude constatar, portanto, que essa ndo tem sido uma preocupacédo dessa area.

Dentre todas as areas analisadas, a Etnomusicologia tem se destacado na producao
de estudos que discutem uma relacdo mais aprofundada entre politicas de cultura e a mdsica
produzida em diversos contextos. Sem davida, o fato de a Etnomusicologia produzir um
numero mais significativo de trabalhos se da em funcgéo dos proprios fundamentos da area: é
um campo de saber que aborda o fenébmeno musical e a sua relacdo com as varias dimensoes
da cultura, sendo elas social, politica, econdmica, educacional, etc. Tendo em vista a
relevancia de tal abordagem para a compressao dessa tese, a literatura sera descrita e analisada
a parte, no topico posterior.

E importante ressaltar que em outras areas, tal como Historia, foram encontrados
trabalhos que discutem essa relacdo entre politicas culturais e masica, principalmente no que
concerne as politicas de fomento a producdo musical. Esse assunto foi discutido no livro “A
Modernidade em Construcdo — Politicas Publicas e Producdo de Musica Popular em Curitiba
— 1971 a 1983”, no qual Ulisses Galetto discute o incentivo a producao cultural de musicos da
cidade de Curitiba, e na dissertacdo de mestrado de Karinna Barros (2008) que reflete sobre as
politicas municipais de cultura de Campo de Goytacazes, voltadas para as bandas civis
centenarias.

A partir desse levantamento nas areas da Musica que foram citadas, pode-se
afirmar que a producdo que discute este tema € dispersa e ainda encontra-se em um estagio
embrionario. A caréncia de estudos sistematizados reflete a pouca expressividade do setor de
Mdsica dentro da agenda dos 6rgdos responsaveis pelas politicas publicas de cultura.

No que diz respeito as politicas para a area musical no Brasil pode-se afirmar que
a musica, muitas vezes, ocupou um lugar restrito junto a outras areas como o das Artes
Visuais e das Artes Cénicas. As acOes eram direcionadas, principalmente, para a chamada
masica de concerto ou apenas para o registro da musica produzida no ambito das
manifestacdes da cultura popular e tradicional, identificada como folclore. Além desse
registro, havia pouca preocupagdo com a sustentabilidade e continuidade dos saberes e fazeres
dos individuos e dos grupos sociais envolvidos nessas a¢cdes (CARMO, 2009).

Em um momento mais recente, mais precisamente a partir do ano de 2003, a

conformacdo de uma nova politica para a campo da cultura (re)define o espaco ocupado pela
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érea de MUsica. A organizacdo das Camaras Setoriais*?, criadas no ambito do Ministério da
Cultura, foi uma tentativa de os artistas, produtores musicais, pesquisadores e demais
representantes da sociedade civil se tornaram protagonistas no processo de formulacdo de
diretrizes politicas para o desenvolvimento cultural do pais. A partir das prioridades
estabelecidas pela Camara Setorial de Musica, a elaboracdo de programas e projetos, nas
esferas federal, estadual e municipal, passaria a contemplar o setor da produgdo musical em
suas distintas ramificagdes™®. As diretrizes e as linhas de agdes definidas nas discussdes deste
Orgdo, a partir do ano de 2005, resultou na redacdo do Plano Nacional de Mdsica, que em
2015 foi novamente incluido na pauta do MinC para aprovacao.

As politicas culturais voltadas para as expressdes musicais também ficaram
evidentes na criacdo de mecanismos legais e de programas voltados para as manifestacdes das
culturas populares e tradicionais. Como podera ser visto com mais profundidade no capitulo
I11, a partir do inicio dos anos 2000, a inclusdo de demandas de grupos e individuos detentores
de saberes e fazeres no cenario politico se tornou resultado de um modelo mais abrangente de
se pensar politicas publicas para o campo da cultura.

Portanto, a partir desse diagnostico sobre a producdo de trabalhos que
contemplem uma reflexdo mais densa sobre a abordagem de politicas culturais no campo da
mdusica, é possivel concluir que os trabalhos existentes estéo, sobretudo, concentrados na area
de Etnomusicologia. Essas producfes dao enfoque as consequéncias das articulacdes entre as
acOes governamentais e a pratica musical de grupos e individuos que compdem as culturas

populares.
1.4.1. Politicas culturais no campo de estudos da Etnomusicologia

De forma progressiva, a Etnomusicologia vem incluindo em suas discussdes uma
abordagem do fendmeno musical relacionado ao cenario politico, 0 que esta expresso ndo
apenas nas publicacdes, mas também nos eventos cientificos. Um exemplo disso foi a
tentativa de definir o posicionamento da &rea diante dessas questdes, sendo realizado, no ano
de 2005, o “GT Etnomusicologia e Politicas Publicas para a area da cultura”, durante o XV
Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Mdusica - ANPPOM.

Como resultado das reflexdes desse grupo, destacam-se:

12 As Camaras Setoriais foram criadas em 2005 no ambito do Ministério da Cultura e abordam temas de
especificos das areas de MUsica, Danca, Teatro, Circo e Artes Visuais.

13 Ver Relatério de atividades 2005-2010, da Cémara e do Colegiado Setorial de Musica, disponivel em
http://pnc.culturadigital.br/wp-content/uploads/2012/10/plano-setorial-de-musica-versao-impressa.pdf.

Acesso em 08 abril, 2015.
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- As politicas relativas a pesquisa e pés-graduacdo para area de musica face
ao conjunto de acgfes afirmativas (dentre elas, cotas raciais e sociais)
embutidas na reforma universitaria em gestacao;

- O papel e a composicdo de Camaras Setoriais (entre elas, as de MUsica e de
Culturas Populares e Indigenas) no &mbito do MinC, abertas a participagao
da sociedade civil iniciativas de pesquisa aplicada, articulando o
conhecimento universitario com os anseios da sociedade em geral;

- Politicas de patrim6nio material e imaterial;

- Financiamento nas areas de educacdo e cultura iniciativas de pesquisa
aplicada, articulando o conhecimento universitario com o0s anseios da
sociedade em geral,

- Impacto da producdo de conhecimento na area de etnomusicologia na
formacdo de graduados em musica e em cursos de extensao universitaria;

- ArticulacBes entre universidade, iniciativas ndo-governamentais e
movimentos sociais por parte de etnomusicélogos.

A partir desses pressupostos, é possivel pensar o territorio das politicas publicas e
das politicas culturais como um campo de atuacdo da Etnomusicologia, tendo em vista que o
olhar da area para esse territorio € abrangente e aborda varias facetas do fendmeno musical.
Dentro das reflexfes apontadas nesse GT, as discussdes sobre musica e politica tém
interseccdo com as politicas educacionais, ao abarcarem as demandas da area de musica nos
diversos niveis de ensino, e também com as politicas culturais ao ressaltarem a necessidade de
acOes governamentais e de iniciativas ndo governamentais voltadas para as praticas musicais
como um todo.

A amplitude do campo de acdo da pesquisa etnomusicoldgica se traduz na
interseccdo da musica com os diversos dominios da cultura. O campo das politicas pablicas e
das politicas culturais, como ja citado anteriormente, evidencia as varias possibilidades de
discussdes propostas por uma Etnomusicologia cada vez mais aberta as novas demandas
apresentadas pela sociedade p6s-moderna. No entanto, tendo em vista que o foco dessa tese é
refletir sobre um recorte especifico desse bindmio “Musica e Politicas Culturais”, farei uma
analise dos trabalhos que abordam essas politicas voltadas para as praticas musicais que
compdem o universo das culturas populares.

Portanto, utilizei como critério de selecdo os textos que abarcam esse tema. A
literatura analisada a seguir foi coletada a partir de uma pesquisa bibliografica, mais
especificamente nos bancos de dados dos anais de eventos cientificos e das revistas cientificas
e de dissertagdes e teses, tendo como objetivo ter acesso as obras que contemplam a relagéo

entre politicas culturais e a musica produzida pelas culturas populares. Também utilizei como
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suporte a literatura produzida na &rea de Antropologia, tendo em vista a producéo
significativa de trabalhos que exploram esse tema.

No ambito internacional, é possivel notar que as preocupacbes da
Etnomusicologia, relacionadas as dimensdes politicas e sociais da musica, revelam o interesse
em se estabelecer um discurso mais efetivo sobre os efeitos das politicas culturais sob as
expressdes musicais. Nos trabalhos analisados, esse discurso se traduz, principalmente, na
influéncia das acBes da UNESCO sobre o patrim6nio musical de expressdes da cultural oral.

O etnomusicolégo Antony Seeger (2009) examina as implicacbes e as
conseqiiéncias das acOes de salvaguarda do Patrimonio Imaterial por meio do Programa da
UNESCO denominado Proclamacéo de Obras Primas do Patriménio Oral e Imaterial da
Humanidade. Seeger fornece uma importante reflexdo para o debate académico e para a
formulacdo de politicas culturais, relatando a experiéncia do Conselho Internacional de
Musica Tradional (ICTM) na avaliagdo dos bens imateriais. Esse processo, que envolve a
UNESCO, ONGs e entidades, além de outros sujeitos, esbarra na complexidade de um tema
recorrente que evidencia o cenario de negociacdo e conflito entre o jogo politico e ideoldgico
e as reais necessidades de grupos, no qual segundo o autor, ainda é sub-teorizado por
estudiosos.

Em sua dissertagdo de mestrado desenvolvida na Universidade do Texas, Estados
Unidos, o pesquisador Mai Li (2013) discorre sobre a tematica do patrimonio cultural
imaterial e as iniciativas internacionais realizadas pela Organizacdo das Nacdes Unidas
(ONU), em especial, pela sua agencia especializada, a UNESCO. Através dos seus estudos de
caso com duas expressdes musicais, a Opera de Kunqu, registrada como Obra Prima do
Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade, e a nova mdusica tibetana do HAN Hong, ele
argumenta sobre a complexidade das relacdes entre a musica tradicional e a pés-modernidade.

Mai Li (2013) sustenta uma discussdo acerca dos novos papeis que a masica
tradicional tem desempenhando no mundo globalizado e discorre sobre as relacGes de poder
que estdo por trds do uso contemporaneo da musica tradicional. O pesquisador enfoca a
utilizacdo dessa musica pela industria fonografica, tendo como um de seus impactos a
substituicdo de seu significado social por um novo significado, voltado para atrair um puablico
em massa e para a venda do seu produto musical.

Especialmente através do exemplo da Opera de Kunqu, o pesquisador evidencia
0s usos da musica contemporanea tradicional pelas aces de salvaguarda das UNESCO. Em
seu discurso, ele lanca alguns questionamentos referentes ao papel dos profissionais em

ajustar estratégias para orientar os grupos de masica tradicional que estdo sob a pressdo da
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globalizacdo neoliberal. “Como podem os etnomusicologos participar nesta iniciativa contra
hegemdnica?”. Ou ainda: “o que estd errado com a globalizagdo neoliberal em relagdo a
musica tradicional como patrimdnio cultural imaterial?”** (MAI LI, 2013, p. 86-67, tradugéo
minha)

Uma das respostas a esses questionamentos pode ser encontrada na afirmacgéo de
que ironicamente, embora a pratica da cultura tradicional ocorra em contextos marginalizados,
alguns de seus elementos estdo sendo incorporadas pelo mercado global, (re) apropriados por
industrias criativas para produzir em nivel mundial produtos culturais padronizados para 0s
consumidores globais (MAI LI, 2013).

A interferéncia da UNESCO, através das suas acdes de salvaguarda, tem sido
evidenciada em outros estudos sobre politica cultural e manifestacGes da cultura popular e
tradicional. A Timbila Chopi®®, manifestacdo musical de Mogambique que envolve a danca a
teatralidade e a literatura oral, também foi registrada como Obra Prima do Patriménio Oral e
Imaterial da Humanidade. As implicacdes desse titulo foram analisadas pelo pesquisador
Marilio Wane, que considerou a proclamacdo da Timbila como um marco importante para a
valorizacdo das préaticas culturais tradicionais em Mocambique, embora tenha ressaltado a
complexa relagdo entre as instituicbes oficiais e a dindmica dos detentores de saberes e
fazeres (WANE, 2010).

Assim como veremos no capitulo I, as diretrizes da UNESCO para politicas de
cultura influenciaram a elaboracdo de acdes, de programas e uma reflexdo mais aprofundada
sobre a necessidade de garantir a continuidade de praticas da cultura popular e tradicional em
diversos paises. No Brasil, esse direcionamento orientou a elaboracdo e implementacdo de
politicas para esse publico, o que incitou o desenvolvimento de estudos sobre essas relacdes
cada vez complexas entre a acao politica e a demanda de grupos e individuos detentores de
saberes e fazeres tradicionais.

Em sua pesquisa sobre a manifestacdo do Coco de Roda de Olinda, Fernando
Souza (2008) discute as relacGes entre as politicas culturais e a mercadorizacdo desse género
de tradicdo. Segundo ele, o Coco de Roda constitui-se como um dos simbolos da identidade
nordestina, um produto que atende “aos interesses da industria cultural apropriado pelo

segmento mercadoldgico do consumo do exdtico” (SOUZA, 2008). O pesquisador afirma

¥ How can ethnomusicologists participate in this counter-hegemonic initiative?

What is wrong with neoliberal globalization in relation to traditional music as intangible cultural heritage?

> Segundo Wane (2010) ““Timbila’ refere-se aos grupos orquestrais compostos de vérias mbila— de diferentes
tonalidades, tamanhos e fung@es musicais — além de outros instrumentos, basicamente percussivos; na orquestra,
0s musicos sao acompanhados por um grupo de dancgarinos e todos sio regidos por um ‘maestro’.
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ainda que as politicas culturais implementadas nesse contexto “incentivam a industria cultural
e causam impacto no cotidiano de agentes de grupos de interesses nesta atividade de
expressao cultural” (SOUZA, 2008). Por outro lado, ele menciona os argumentos de um dos
integrantes dessa manifestacdo, deixando transparecer que essas intervencdes podem
apresentar contribuicbes aos grupos envolvidos. “Neste processo, 0 coquista, visando suas
aspiracdes de ascensdo social pelo valor econdmico desse género como produto de mercado,
toma o Coco como objeto estratégico de conquistas de espagos na vida cotidiana” (SOUZA,
2008).

A partir do exemplo citado acima, é possivel notar que mudangas musicais
influenciam e sdo influenciadas por mudancas nos comportamentos e praticas humanas
(NETTL, 2005). Fica evidente que, no caso do Coco de Roda de Olinda, essas
transformacdes tém incentivado determinadas l6gicas que incidem na divulgacéo e na difuséo
dos seus saberes performéticos e estimulam processos de ressignificacdes e espetacularizacao.

Em sua discussdo sobre a contribuicdo da Etnomusicologia para o panorama que
se delineia no campo da cultura, a pesquisadora Eurides (2008) descreve as atividades *°do
NUPPO/UFPB, Nucleo de Pesquisa e Documentacdo da Cultura Popular, da Universidade
Federal da Paraiba. A principal contribuicdo pode ser percebida através da necessidade de se
ampliar o debate acerca da preservacdo e salvaguarda do patrimonio cultural do estado da
Paraiba. Essa prerrogativa atenta para o fato de se aplicar uma politica sensivel a
dinamicidade das culturas populares e ndo apenas o registro para fins de preservacdo, o qual
resulta em acervos que “esbarram na inoperdncia dos documentos acumulados nas

prateleiras”. Segundo Eurides (2008)

Esta realidade coloca [o NUPPQO] diante do desafio de manter viva a
memoria presente em seus acervos, ampliando as discussfes que
envolvem o registro e preservacao do patriménio cultural paraibano, e
propiciando as oportunidades de interlocugcdo com o0s grupos
pesquisados e/ou descendentes.

Além da preservacdo e da disponibilizacdo do acervo arquivistico, a articulacdo
do NUPPO como agente de politicas culturais também pdde ser percebida através da captagédo
de recursos para o desenvolvimento de agdes contempladas em editais do IPHAN e da

18 Dentre as atividades Eurides (2008) destaca: “Processos de restauro, transposicao e disponibilizagdo do acervo
arquivistico do NUPPO; Retomada das pesquisas musicais através do mestrado em etnomusicologia,
priorizando as abordagens interdisciplinares e articulando estas pesquisas a experiéncia da extensdo cultural da
UFPB; Reconstituigdo da Comisséo Paraibana de Folclore com participacdo de etnomusic6logos entre outros
profissionais, prevendo a presenga de mestres da cultura popular”.
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Petrobrés. O exemplo deste ndcleo evidencia a preocupagdo da Etnomusicologia com 0 uso
contemporaneo da mdusica da cultura popular e tradicional pelos proprios detentores desses
saberes, bem como por artistas e produtores culturais que se apropriam dessas mdusicas.
Entretanto, uma preocupacao maior se coloca nessa discussdo: a salvaguarda desse repertorio
ndo estaria garantida apenas no registro, mas também em acfes que garantissem a
sobrevivéncia dos grupos e individuos que produzem esse patrimonio.

Essa preocupacdo tem levado a reflexdes sobre alguns dos limites das politicas
culturais voltadas para esse publico, ou seja, como deverao ser estabelecidos os critérios para
a definicdo de quais grupos e individuos serdo beneficiarios por essas a¢cdes? Na busca por
responder a essas questdes, a discussdo sobre os limites e as possibilidades do conceito de
cultura popular no bojo das politicas culturais € um fato preponderante a ser levado em
consideracao.

Maria Acselrad (2008) abordou esse assunto ao discutir algumas distorgoes
referentes a aplicacdo da Lei do Patriménio Vivo, lei n°® 12.196 de 02 de maio de 2002, no
estado de Pernambuco, que tem como objetivo “reconhecer e valorizar as manifesta¢des
populares e tradicionais da cultura pernambucana, premiando anualmente trés mestres ou
grupos da cultura popular e tradicional, através da concessdo de bolsas vitalicias”
(ACSELRAD, 2008).

Tais distor¢cOes estdo embasadas na premiacdo de candidaturas de sujeitos que néo
se encaixariam na concepc¢do de cultura popular e tradicional, sendo pessoas que tem a sua
producdo artistica ja amplamente divulgada em meios de comunicacdo de massa. A partir da
implementacdo da referida lei, Ascledar (2008) discute ainda o fato de que as acles de
fomento as culturas populares também devem estar atentas aos processos dindmicos da
cultura popular, sem considera-la estanque, “congelada”.

Essa perspectiva pode ser observada quando os grupos sdo tratados como
“folclore” e qualquer intervengdo tende a modificar as suas caracteristicas ditas tradicionais.
Sem duvida, uma visdo purista dessas manifestacdes pode prejudicar a sua sustentabilidade e
a sua continuidade, tendo em vista que as transformacdes observadas, decorrentes ou ndo de
intervengdes de politicas publicas de cultura, muitas vezes estdo garantindo a preservagdo
dessas expressdes culturais. Em um trabalho de pesquisa sobre dois grupos de cavalo
marinho da cidade de Condado, localizada em Pernambuco, Alcantara (2012), evidencia as
transformacdes ocorridas no universo desses grupos, a partir da interferéncia de politicas de
cultura. Ele conclui que a possibilidade de apoio financeiro tem estimulado o surgimento de

NOVOoS grupos, assim como a reativagdo de outros. Esse fato pode ser observado em estudos
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realizados com as manifestacdes da cultura popular em diversas regides do Brasil (CARMO,
2009; CARVALHO, 2009; SOUZA, 2008).

A partir dos estudos relatados, fica evidente que uma acdo publica de fomento a
cultura, mesmo sendo acompanhada por diversos problemas discutiveis, pode proporcionar a
revitalizacdo de expressdes culturais. Entretanto, a garantia de continuidade e de
sustentabilidade depende também do tecido social que se configura no entorno de uma pratica
musical. Angela Lihning (2013) ressaltou a necessidade das politicas publicas levarem em
conta uma dimensdo mais ampla dos grupos, o que ela chama de “ecossistemas culturais”, ou
seja, “complexos espacos sociais vivos que se constituem e se alimentam através de intensas

trocas, a partir de negacdes, aceitacdes ou ressignificagdes”. Tendo em vista que

uma préatica cultural ndo existe por si s6 de forma isolada, mas através de
pessoas que pensam, fazem, inventam ou recriam praticas musicais em
contextos sociais como expressdao de relagbes politicas, religiosas e
econbmicas em dados momentos histéricos (LUHNING, 2013).

O trabalho de Renata Nogueira da Silva (2012), produzido na é&rea da
Antropologia, exemplifica a concepcdo de José Jorge de Carvalho acerca da
espetacularizacdo. A autora analisa as transposicOes e traducGes das praticas congadeiras de
ltuiutaba MG, a partir da participacdo dos ternos de congado em projetos culturais. As
experiéncias nesses projetos geram transformagfes na dindmica desses grupos, como atesta
Silva (2012, p. 22)

Quando as praticas congadeiras migram para outros ambientes da igreja
catélica e dos terreiros para escolas, universidades e prefeituras, por
exemplo, ocorre simultaneamente a espetacularizacdo e a reinvencdo da
tradicdo, pois & medida que sdo transplantadas para outras paisagens, seus
usos e sentidos sdo modificados para atender novas demandas .

A necessidade de alguns dos integrantes de fomentar o seu grupo através de
apresentacdes publicas evidencia alguns fatos cada vez mais marcantes entre grupos de
cultura popular, como por exemplo, a busca pela profissionalizacdo e por uma maior
visibilidade. Esses aspectos foram observados na minha pesquisa de mestrado, na qual
observei que grande parte dos grupos de samba de roda da regido do Recdncavo Baiano tinha
como demanda a politica cultural que estava sendo implementada pelo governo federal,
através da aquisicdo de elementos que os levassem a se profissionalizar, tais como uniformes
para todos os integrantes do grupo, amplificadores de som para as apresentacdes publicas,
bem como a presenca de produtores culturais, dentre outros (CARMO, 2009).
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Sem davida, é necessario que a pesquisa etnomusicolégica contemple como seu
universo de investigacdo grupos de cultura popular, tendo como uma de suas preocupacgdes a
incorporacdo desses dois aspectos citados, a profissionalizacdo e visibilidade, e as demais
mudangas musicais e socioculturais que podem ou nao afetar a continuidade desses grupos.
Alguns pesquisadores, tal como Bruno Nettl, acreditam que a mudanca é algo substancial para
a preservacdo da musica produzida individualmente ou em conjunto. Segundo Nettl (2006)

Quanto mais radicais forem as mudancas em um estilo musical, mais
significativos sdo esses fatores, as vezes obscuros, que garantem a
continuidade. Surpreende-me que em todas as culturas gue mencionei a
mudanca no contexto cultural foi introduzida especificamente (embora néo
exclusivamente) para preservar o som-musica.

Nem sempre é possivel delimitar quais foram os fatores de interferéncia que
ocasionaram determinada mudanca. A andlise acerca dos aspectos positivos ou negativos,
influenciados por essas transformacgbes, pode variar ocasionalmente a partir dos olhares
distintos entre pesquisador e individuo ou grupo pesquisado.

Certamente essas reflexdes trazem contribui¢des enriquecedoras para 0s processos
de elaboracgdo de diretrizes e a¢Bes para 0 campo da cultura. A aplicagdo de uma politica que
esteja de fato comprometida com a continuidade e a salvaguarda das culturas populares deve
garantir 0 acesso aos direitos sociais e culturais dessas pessoas que ja se encontram a margem
dos processos econdmicos, politicos e sociais.

Essas preocupacdes também se manifestam na implementacdo da politica federal
de salvaguarda, através da qual o estado brasileiro procura assegurar a continuidade do

patrimonio imaterial*’

. As acBes que dizem respeito aos processos de inventario, registro e
salvaguarda dos bens imateriais devem ser frequentemente abordadas pelos pesquisadores,
tendo em vista os seus impactos nas manifestagdes culturais proclamadas como “Patrimonio
Cultural do Brasil”. O estudo realizado na minha dissertacdo de mestrado mostrou que, muitas
vezes, essas acdes sdo verticalizadas por parte do poder publico e, consequentemente, pouco
debatidas com as proprias comunidades envolvidas (CARMO, 2009).

No Brasil, a tematica do patrimonio cultural imaterial foi discutida por autores
como Travassos (2004), Fonseca (2004), Sandroni (2005) e Carmo (2009). Os trabalhos
desses pesquisadores apresentam contribuicbes importantes principalmente sobre a

necessidade de refletir acerca da presenca de etnomusicologos nas etapas que compreendem a

7 Informagdes mais detalhadas sobre a politica federal de salvaguarda constam no capitulo I11.
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implementacdo da politica de salvaguarda, do papel das comunidades envolvidas e da real
necessidade que os individuos e grupos tém de dar continuidade aos seus saberes e fazeres.

Trabalhos académicos dessa natureza podem contribuir para uma avaliacdo dos
impactos dessas politicas e, consequentemente, uma readaptacao das diretrizes e dos objetivos
propostos. Contudo, fora do ambito da academia, no espago das aspiracdes politicas, sdo
muitas as tensdes sociais que estdo em jogo nos processos de elaboragédo e implementacdo de
uma politica publica.

Torna-se fundamental que o Estado se empenhe na formulacdo de uma politica
capaz de acompanhar o carater dindmico dessas manifestacdes, embora os proprios individuos
e grupos tenham encontrado novas formas de organizagdo com vistas a atender as novas
necessidades. Sendo assim, é possivel perceber a criacdo de entidades e de organizagdes nao
governamentais, tais como os inimeros exemplos de grupos que formalizam associagdes, com
vistas a adquirir a autonomia necessaria para gerir as suas atividades e 0s seus proprios
recursos. Muitas vezes, a mobilizacdo em prol dos seus interesses se torna uma conquista
politica (LOPES, 2011; CARMO, 2009; LUCAS, 2011).

A partir dos exemplos citados acima, pode-se concluir que a pesquisa no campo
da Etnomusicologia contempla processos distintos, resultantes da intervencdo de politicas
culturais. Um deles diz respeito a maneira como essas politicas podem estimular relacdes de
conflito dentro das préprias comunidades contempladas, assim como alterar a dinamica social
provocando mudangas em sua estrutura e organizagdo. Outro processo remete aos aspectos
positivos dessas acdes, ou seja, a garantia de continuidade e de melhoria das condic@es sociais
e materiais de transmissdo e reproducdo que possibilitam a existéncia dessas manifestaces
culturais.

Essas novas demandas repercutem nas discussdes dos encontros cientificos da
area. No ano de 2011, por exemplo, o Encontro da Associacao Brasileira de Etnomusicologia
(ABET) abriu espaco para pesquisas cujo tema estivesse relacionado as politicas publicas, de
modo a discutir os problemas de natureza tedrica/epistemoldgica da area. Em 2013, o
Encontro da ABET teve como objeto de discussdo a sustentabilidade dos patriménios e da
patrimonializac&o, destacando o modo pelo qual a acdo musical € interferida por iniciativas de
armazenamento, producao, circulacéo e difusédo, estimulada por politicas publicas.

A partir da literatura analisada, ¢ possivel afirmar que essa tematica tem se
mostrado importante para a consolidagdo do campo da Etnomusicologia no Brasil. Entretanto,
ela também evidencia lacunas no que diz respeito a uma perspectiva analitica, que desenvolva

estudos com carater mais propositivo, fornecendo, portanto, elementos para fundamentar os
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processos de formulacdo de diretrizes e de agdes que realmente atendam aos interesses desses
individuos e grupos.

Embora as producgdes analisadas abordem os desdobramentos ocasionados a partir
da intervencédo de politicas culturais sobre as praticas musicais das culturas populares, existe
uma lacuna no que diz respeito a maneira pela qual a concepcdo de politicas de cultura
influencia a dindmica das praticas musicas das culturas populares, engendrando sentidos,
ideologias e visdes de mundo.

Atentando-me as contribuicGes da literatura analisada e também a necessidade de
suprimir algumas das lacunas existentes, escolhi esse tema pesquisa, buscando desenvolver
reflexdes fundamentais para o entendimento de aspectos sociais e culturais de grupos de
cultura popular no municipio de Januéaria, assim como ampliar essa discussao, a partir dos
resultados, para contextos mais amplos.

A partir das bases conceituais apresentadas e de uma compreenséo acerca da atual
realidade dos estudos sobre as politicas culturais relacionados ao universo da cultura popular,
sobretudo no campo da mausica, apresento no capitulo seguinte as bases metodoldgicas que
sustentaram a pesquisa realizada, dando énfase ao processo de construcdo etnografica na
convivéncia com grupos da cultura popular de Januéria, quais sejam: Terno de Reis dos
Temerosos, Terno de Reis de Bois do Bem Bom e os Ternos de Reis de Caixa.
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CAPITULO II

A pesquisa no universo das culturas populares de Januaria:
definicdes metodoldgicas

Considerando as especificidades do universo de estudo, os pilares epistemologicos
que alicercam definicdes de politicas culturais no ambito das culturas populares, e as lentes
interpretativas da Etnomusicologia, defini as bases metodoldgicas da pesquisa realizada para a
estruturacdo desta tese. Com o intuito de evidenciar as escolhas realizadas, bem como as
singularidades de cada etapa e instrumentos que deram forma a pesquisa, apresento, neste
capitulo, informac6es acerca da definicdo do tema de estudo, da minha insercdo no campo de

pesquisa e dos instrumentos de coleta e analise de dados utilizados.
2.1. A escolha do tema

Entre os anos de 2004 e 2006 tive a oportunidade de participar de duas pesquisas
através do Programa de Iniciacdo Cientifica da Universidade Estadual de Montes Claros
(Unimontes). De uma maneira geral, esses estudos buscavam compreender os principais
meios de contato dos moradores de Montes Claros-MG com a musica e as praticas musicais
presentes no contexto urbano da cidade. As pesquisas realizadas propunham contextualizar as
caracteristicas do fenémeno musical com questdes mais amplas do seu universo sociocultural.
Através dos resultados obtidos, comecei a refletir sobre as politicas publicas de fomento e
apoio a producdo musical. Por meio dessas reflexdes cheguei a uma discussdo especifica
acerca da influéncia das politicas culturais sobre as manifestacdes da cultura popular.

Esse assunto foi debatido na minha dissertagao de mestrado intitulada “A politica
federal de salvaguarda do patrimdnio imaterial e os seus impactos no samba de roda do
Reconcavo Baiano”. Nesse trabalho discuto a nova realidade dos grupos de samba apos a
proclamacdo do titulo de Obra Prima do Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade,
concedido pela UNESCO em 2005. Dentre os resultados observados, posso afirmar que a
politica federal de salvaguarda, instituida no Recdncavo Baiano, propiciou novas
configuragbes nos grupos com impacto nos aspectos musicais e socioculturais da
manifestacdo. Dentre os impactos observados pode-se ressaltar a afirmacgéo da Associacdo dos

Sambadores e Sambadeiras do estado da Bahia; a formacdo e a reativacdo de grupos de
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samba de roda no Recdncavo; a crescente necessidade de profissionalizagdo dos grupos e a
consequente insercdo de novos elementos na musica, como instrumentos considerados ndo
“tradicionais”.

Os desdobramentos do trabalho desenvolvido durante o mestrado apontaram para
a necessidade de ampliar e sistematizar os estudos acerca dos impactos de politicas culturais
sobre as manifestacdes da cultura popular. Dessa maneira, optei por prosseguir nesse tema e
realizar um estudo sobre a realidade musical singular do norte de Minas Gerais.

A escolha dessa regido se deu por dois motivos fundamentais. O primeiro € que 0
norte de Minas apresenta uma grande variedade de manifestacBes culturais que tém a musica
como um dos principais meios de expressdo. Nas vérias localidades e municipios é possivel
encontrar um calendario de festas populares e de festas religiosas, que abrangem
manifestacdes como o Congado, Reisados, Folias de Reis, Cavalhadas, Festas Juninas e
Dancas de S&o Gongalo.

Apesar da riqueza cultural, o norte de Minas é tido por alguns pesquisadores como

18 em funcdo de aspectos como a sua posi¢do marginalizada em relagio

“bolsao de pobreza
as outras regides do estado, a seca e o isolamento regional. Nesse cenario pude verificar a
presenca de politicas culturais destinadas a grupos que estiveram — e ainda permanecem —
historicamente a margem do acesso a essas politicas, sendo este 0 outro motivo pelo qual
decidi realizar a pesquisa nessa regiao.

Quando ingressei no curso de doutorado, a minha proposta inicial era entender e
avaliar, a partir de um trabalho sistematico de pesquisa, como ac¢des culturais estabelecidas e
financiadas pelo poder publico estavam sendo desenvolvidas nessa regido. Além disso, refletir
sobre os impactos dessas agdes, com foco mais especifico na maneira pela qual as praticas
musicais haviam sido contempladas por essa realidade.

Tomando como base essas reflex6es, o objetivo central do meu trabalho era
verificar as politicas publicas estabelecidas através dos Pontos de Cultura, aces prioritarias
do programa “Cultura Viva”, do Ministério da Cultura, nos municipios de Januaria e de
Porteirinha, situadas no Norte de Minas Gerais, e quais 0s impactos das acdes realizadas
nesses projetos para as manifestagdes musicais desses municipios .

Esses dois municipios haviam sido selecionados por apresentarem projetos

contemplados pelo Programa Cultura Viva. Além disso, esses projetos tinham acdes

'8 para mais informagdes sobre aspectos gerais da regido do norte de Minas Gerais, ver: PEREIRA, Anete
Marilia. Cidade média e regido: o significado de Montes Claros no Norte de Minas Gerias. 347f. 2007. Tese
(Doutorado em Geografia) — Instituto de Geografia, Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2007.
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direcionadas as préaticas musicais. Contudo, o Ponto do municipio de Porteirinha encerrou as
suas atividades por néo ter sido contemplado no edital do ano de 2010 do Programa. Por esse
motivo, até esse momento, o0 universo da pesquisa ficou restrito apenas ao cenario das praticas
musicais envolvidas no Ponto de Cultura Musica e Artesanato: Cultura Tradicional no Norte
de Minas de Januéria.

A escolha do Programa Cultura Viva ndo se deu apenas por se tratar de uma
politica cultural implementada no municipio, mas por configurar-se como um dos programas
mais significativos dentro da estrutura do Ministério da Cultura. Desde 2004, ano de sua
criacdo, esse Programa vem assumindo um espago expressivo nas politicas publicas culturais
no Brasil, através de cerca de 3.500*° Pontos de Cultura espalhados pelas diversas regides do
pais.

Além da opcdo por realizar pesquisas sobre politicas culturais ao longo da minha
trajetoria académica, tive a oportunidade de conhecer na pratica o funcionamento e a
aplicabilidade de uma politica dessa natureza quando, no ano de 2014, estive a frente do
projeto de implantacdo do Museu Regional do Norte de Minas, localizado na cidade de
Montes Claros — MG. Esse projeto, idealizado pela Unimontes e financiado por uma empresa
privada através da Lei Federal de Incentivo a Cultura, a chamada Lei Rouanet, tornou publico
e acessivel o conhecimento produzido em pesquisas sobre o patriménio cultural material e
imaterial dessa regido. Portanto, essa experiéncia mostra que os estudos desenvolvidos na
Etnomusicologia podem orientar a elaboracdo de politicas culturais e servir como matéria-

prima para implantacdo dessas politicas.

2.2. Defini¢des metodoldgicas no trabalho de campo

Os procedimentos metodoldgicos utilizados nesse trabalho foram definidos a
partir das bases conceituais fundamentadas nos estudos da Etnomusicologia e na realidade do
contexto investigado. Esses dois aportes, tanto do escopo tedrico como do campo empirico,
possibilitaram a conducdo deste estudo e foram fundamentais na selecdo dos métodos e das
técnicas de pesquisa condizentes com 0s objetivos propostos.

Apesar de ter estruturado um projeto de pesquisa com todos os direcionamentos
necessarios para a conducdo dessa investigacdo, foi somente a partir do trabalho de campo
que obtive respostas para a definicdo do problema da pesquisa. Isso se deu em funcdo da

complexidade das inter-relagdes entre praticas musicais da cultura popular e as politicas

19 Informagcéo obtida no link: http://www:.cultura.gov.br/cultura-vival. Acesso em 21 de maio, 2015.
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culturais implementadas no municipio de Januaria. Sendo assim, é fundamental ressaltar que
somente depois da minha inser¢do no campo de investigacdo que pude delimitar o universo da
pesquisa.

As principais dificuldades enfrentadas e a necessidade de mudancas de postura
diante do universo investigado mostraram que a conducdo da pesquisa deve dispor de
flexibilidade. Merriam (1964) pressup8e que a utilizacdo de métodos e técnicas na pesquisa
etnomusicoldgica deve ser direcionada ao contexto especifico a ser estudado. Dessa forma, as
definicbes tedricas e metodologicas foram constituidas tendo em vista as particularidades
exigidas pelo campo de estudo, o que permitiu adequar os instrumentos de coleta, analise e
sistematizacdo dos dados a realidade do universo dos ternos de Reis e dos projetos culturais
investigados.

Para compreender a inter-relacdo entre a musica produzida por esses grupos e as
politicas culturais implementadas em Januaria, utilizei a etnografia. Para o antrop6logo
Clifford Geertz (1989, p. 15) fazer etnografia“ [...] ¢ estabelecer relagdes, selecionar
informantes, transcrever textos, levantar genealogias, mapear campos, manter um diario [...]”.
Ainda segundo Geertz ¢ uma “descrigdo densa” que procura observar o dito € o ndo dito, a
complexidade da manifestacéo cultural e a riqueza do seu contexto particular.

A descricdo densa, a qual se refere o autor, € resultado das interpretagdes que séo
sistematizadas a partir das informacfes coletadas no universo pesquisado. Essas
interpretacdes sdo consideradas de ‘“segunda e terceira mao”, pois somente 0s nativos
interpretam a sua cultura em primeira mdo (GEERTZ, 1989).

Neste trabalho, adoto a concepcdo etnomusicoldgica a respeito da etnografia a
partir de Antony Seeger que define “etnografia da musica” através “de uma abordagem
descritiva da musica que vai além do registro escrito de sons, apontando para 0 registro
escrito de como os sons sdo concebidos, criados, apreciados e como influenciam outros
processos musicais e sociais, individuos e grupos” (SEEGER, 1992).

Para Bruno Nettl (2006) a pesquisa etnografica “sugere algum tipo de abordagem
holistica da descricdo e da interpretacdo de toda uma cultura musical — a vida musical de uma
sociedade”. O autor acrescenta que o registro do fendmeno musical em seu contexto seria
como uma fotografia daquele momento.

Durante a pesquisa de campo, o trabalho etnografico contribuiu para o
entendimento dos valores e dos significados que sdo atribuidos a musica, dentro do contexto
social/cultural no qual esses ternos de Reis estdo inseridos. Segundo Behague (1987, p. 200)

um estudo etnomusicolégico ndo deve voltar as suas preocupacdes apenas para 0 texto
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musical, mas também para as “varidveis do contexto que podem afetar ou alterar o texto
musical”.

A énfase de que as observac0es e as analises do fendbmeno musical devem abarcar
ndo apenas O seu carater estético, mas sobretudo os seus valores e significados também é
salientada por Mantlle Hood na obra The ethonomusicologist. Segundo o autor “um estudo
significativo de danca, ou teatro ndo pode ser isolado de seu contexto sociocultural e da escala
de valores nele incluida”® (HOOD, 1971, p. 10, traduc&o minha).

E nessa perspectiva que busco compreender as inter-relacdes entre o fendmeno
musical e as politicas culturais estabelecidas no municipio de Januéria. Para tanto, a insercdo
no contexto estudado foi fundamental para a analise das caracteristicas que constituem tanto
as dimensdes estético-estruturais quanto os demais aspectos socioldgicos e culturais que a
caracterizam os ternos de Reis. A observacdo do universo investigado teve como foco os
momentos de performance musical dos grupos selecionados para a pesquisa, bem como as
atividades desenvolvidas nos projetos culturais.

Para compreender 0s aspectos singulares dos grupos envolvidos nesses projetos
tive de assumir a postura do “olhar de dentro” durante a pesquisa de campo. Um olhar que diz
respeito & maneira como 0s préprios grupos concebem as suas préaticas culturais, 0s seus
valores e 0s seus costumes. Esse carater émico da investigacdo teve como suporte a utilizagdo
da abordagem qualitativa para descrever o fendbmeno musical, contemplando os valores e
significados que os individuos concedem as suas praticas culturais. A abordagem émica €
“baseada em distingdes significativas suscitadas por intengdes, metas, valores dos
participantes nativos”” (HARRIS apud ALVAREZ-PEREYRE; AROM, 1993, p. 11,
tradugdo minha).

Na pesquisa ethomusicoldgica o conceito do nativo é definidor do status do que é
musica para sua cultura. Para Jonh Blacking (1995) a pertinéncia das analises nos estudos
etnomusicoldgicos implica na nocdo das categorias émicas da cultura estudada. Assim, 0s
valores, as crengas, 0s habitos, as atitudes e as representagcdes deverdo ser observados e
interpretados a partir do ponto de vista de quem produz o conhecimento.

Por isso, apesar de possuir em maos um projeto de pesquisa todo baseado nos

pressupostos da investigacdo cientifica, escutar o que os integrantes dos ternos de Reis e 0s

2% sjgnificant study of music or dance or theater cannot be isolated from its socio- cultural context and scale of
values it implies
211...]based on elicited meaningful distinctions of intentions, goals, and values of natives participants.
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coordenadores dos projetos culturais tinham a dizer foi 0 passo mais importante para

fundamentar as minhas ac¢des no decorrer da pesquisa.

2.3. A insercéo no campo da pesquisa

Em outubro de 2010 visitei pela primeira vez a cidade de Januéria, com o intuito
de conhecer o Ponto de Cultura selecionado para a pesquisa. O projeto funciona no Centro de
Artesanato da Regido de Januaria (FIG.1), local onde fui recebida por Wania Peixoto, entéo
diretora do Centro e membro da diretoria do Ponto de Cultura. Ela me detalhou as atividades
que foram desenvolvidas desde o inicio do projeto, no ano de 2005, bem como as atividades

(ue estavam previstas para 0s anos seguintes.

FIGURA 1: Centro de Artesanato da regido de Januéria
Foto: Raiana Maciel, 2013.

Durante essa visita a Januaria, Wania me apresentou a Rua de Baixo, oficialmente
chamada Rua Anisio José da Rocha. E curioso notar que, apesar de denominada rua, é um
bairro da cidade. Andando pelo local pude perceber alguns aspectos singulares que, a0 mesmo
tempo, estdo presentes em outras cidades pequenas do interior do Brasil. As portas das casas
abertas e a vida pulsando na rua, criangas brincando, pessoas utilizando a bicicleta como meio
de transporte, homens tecendo redes de pesca e mulheres debrucadas nas janelas, conversando
e vendo o tempo passar. Através das minhas observacfes e das conversas realizadas com

moradores locais, pude notar que essa comunidade abriga uma populacdo de baixa renda
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composta, em sua maioria, por negros, e sobrevive, principalmente, do oficio da pesca e da
prestacdo de servicos, sendo marceneiros, serventes de pedreiro, pintores e faxineiras.

Apesar de se encontrarem nas condi¢cfes de pobreza no que diz respeito a falta de
acesso aos servicos basicos, os moradores da Rua de Baixo (FIG. 2) estdo inseridos em um
rico cenario de trocas e de interagdes culturais, de convivéncia entre as manifestacfes da

cultura popular e modernas expressoes culturais.

4

3 , e
FIGURA 2- A Rua de Baixo
Foto: Raiana Maciel, 2013

Nessa comunidade conheci Jodo Damascena (FIG. 3), Imperador®> do Terno de
Reis dos Temerosos. O nosso encontro aconteceu na Casa de Cultura Berto Preto (FIG. 4),
organizada por ele com recursos do prémio Mestre Duda, referente ao edital Culturas
Populares, langado pelo Ministério da Cultura. Jodo foi consagrado pelo prémio no ano de
2007 e, na sua antiga casa, organizou esse espaco cultural que é utilizado pelos membros do
grupo e por jovens da comunidade, e funciona como biblioteca e como local onde sdo

desenvolvidos outros projetos culturais.

22 Como é chamado o lider do grupo.
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FIGURA 3- Jodo Damascena, Imperador do Terno de Reis
dos Temerosos
Fonte: Acervo pessoal Jodo Damascena, 2014

Além do trabalho realizado na Casa de Cultura Berto Preto, Jodo Damascena me
relatou inimeras atividades desenvolvidas pelo terno nos ultimos anos. Dentre elas, posso
destacar a participacdo direta em a¢des promovidas pelo Ministério da Cultura, como o Ponto
de Cultura e duas edicbes do Microprojetos Mais Cultura. Além disso, a atuacdo dos
Temerosos nos eventos produzidos pela Prefeitura Municipal de Januéria e por localidades

vizinhas e pelos projetos desenvolvidos pelo SESC.
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FIGURA 4 — Casa de Cultura Berto Preto
Foto: Raiana Maciel, 2013

A partir da minha primeira visita a Januaria percebi que, embora o Ponto de
Cultura abordasse em suas acGes o desenvolvimento de atividades envolvendo a musica
tradicional do municipio, ficou claro que, na fase em que se encontrava, tinha como foco as
acOes voltadas para o Artesanato. A principio esse fato me causou certa surpresa, tendo em
vista que naguele momento eu acreditava que esse projeto seria 0 meu principal foco de
investigacdo. Percebi entdo que eu ndo teria subsidios suficientes para realizar as minhas
analises sobre politicas culturais e produgdo musical se me restringisse ao Ponto de Cultura.

O encontro com Jodo Damascena se deu em uma fase crucial da pesquisa, na qual
ainda existiam indefinicbes em relacdo ao fenbBmeno que seria investigado. Tendo em vista o
fato de que eu ainda ndo tinha encontrado no Ponto de Cultura de Januéria acdes culturais
substanciais para as praticas musicais, 0 Imperador dos Temerosos me apontou 0 caminho
para outros grupos e para outros projetos, o que possibilitou que eu enxergasse também um
universo mais amplo de politicas culturais.

Além disso, através desse primeiro contato com Jodo Damascena ja estava
convencida de que o Terno de Reis dos Temerosos seria o principal grupo a ser observado
durante a pesquisa, devido a sua significativa insercdo nesse cenario de inter-relacbes com as
politicas de cultura implementadas no municipio. As informacGes repassadas por ele sobre

esse terno, bem como sobre outros grupos que eventualmente estdo envolvidos em agdes



63

culturais amenizou aquela sensagdo inicial de que no universo investigado ndo haveria dados
significativos sobre musica.

A fim de conhecer as atividades desenvolvidas pelo Ponto e compreender a
relacdo do projeto com as manifestagdes musicais, nas minhas idas seguintes a Januaria
realizei entrevistas com membros da diretoria. Além dessas entrevistas, iniciei a observacdo
dos momentos de performance musical dos grupos que participavam eventualmente dos
projetos.

Nesse contexto, ficava cada vez mais claro que esses grupos nao estavam sujeitos
apenas as ac¢bes do Ponto de Cultura, mas também possuiam vinculo com outros projetos
culturais estabelecidos na cidade. Por esse motivo, depois de cerca de um ano, o trabalho de
campo revelou que o projeto inicial sofreria alteracdes, tendo em vista a propria dinamica da
cultura pesquisada e a sua relacdo com acGes culturais que ndo eram apenas destinadas pelo
Estado, através do MinC, mas tambeém pelo SESC .

A participacdo do SESC, que possui um departamento de cultura, é traduzida na
promocdo de eventos ao longo do ano, com o objetivo de apoiar e promover a cultura local,
como sera ressaltado no capitulo IVV. Com relacdo aos grupos de cultura popular, 0 SESC tem
produzido eventos como a Rua da Cultura e o Festival de Cultura Popular do Vale do S&o
Francisco.

Nesse contexto, pude notar que, além dos Temerosos, diversas praticas musicais
da cultura popular do municipio também estavam envolvidas nessas agdes, tais como posso
destacar os Ternos de Reis de Caixa, 0s grupos de Danca de Sdo Gongalo, os Ternos de

Pastorinhas e o Terno de Reis de Bois do Bem Bom.

2.3.1. O contato com 0s grupos

O meu primeiro contato com o Terno de Reis dos Temerosos ndo se deu em
Januéria, mas sim em Montes Claros-MG, minha cidade natal, onde tive a oportunidade de
assistir ao grupo durante o Encontro Mineiro dos Ternos de Congado na Festa de Agosto e,
posteriormente em outra ocasido, na abertura de uma das palestras de um evento sobre Cultura
Popular, o Celebrar Cultura. Nesse evento em que 0 grupo se apresentava para artistas e para
pesquisadores da area cultural, fui convidada a participar da apresentacdo, no momento em

que eles tocavam e dancavam o samba®®. Entrei na roda e o Imperador me explicou como

% Informagdes sobre o samba no capitulo V.
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seriam 0s passos coreograficos. Um aparelho de som executava um CD com a musica gravada
pelo grupo e acompanhdvamos o ritmo com o toque dos bastdes nos deslocando em circulo,
no sentido horario. O meu receio de errar e de me machucar com o0s instrumentos feitos de
pedacos de madeira foi substituido por uma sensacao de alegria e pelo envolvimento com os
integrantes do terno. Nesse momento, eu ainda ndo imaginava que, posteriormente, esse grupo
estaria tdo presente em minha vida, através da pesquisa que resultou nesta tese.

Pouco tempo depois, quando defini o tema do meu trabalho e, em consequéncia o
universo que seria investigado, passei a acompanhar o terno dos Temerosos na cidade de
Januéria. Através dos primeiros contatos com Jodo Damascena foi possivel perceber a
abertura do grupo em relacdo a ndés, pesquisadores. Esse fato foi perceptivel nas nossas
conversas iniciais, quando o Imperador ressaltou os inimeros trabalhos de pesquisa que ja
haviam sido realizados sobre o terno, desde aqueles produzidos por alunos da Educacéo
Bésica até os estudos de doutorado.

A receptividade de Damascena também se estendia aos outros integrantes do
grupo. Inicialmente, apesar da timidez de alguns dos jovens foliGes com relacdo a mim, uma
pessoa desconhecida, que vinha de “fora”, fui bem recebida pelo terno e eles se dispuseram a
participar da pesquisa. Aos poucos, pude notar que esses integrantes iam ficando mais a
vontade com a minha presenca, me concedendo entrevistas e permitindo que eu fizesse
fotografias e filmagens nos momentos de encontros casuais e também durante a performance
musical.

A minha relacdo com ternos de Reis ndo se deu somente a partir dessa pesquisa.
Apesar de nunca ter visto um terno com as caracteristicas dos Temerosos, nasci e cresci no
municipio de Montes Claros-MG, no qual as Folias de Reis tém presenca significativa. Do
final de dezembro aos primeiros dias do més de janeiro € comum encontrar grupos de folides
cumprindo o seu ritual religioso em diversas regides do municipio. No bairro Santos Reis, em
especial, localizado na regido periférica, ocorre uma grande festa produzida pela Igreja
Catdlica, pelo Conselho Comunitéario da Paroquia de Santos Reis e, eventualmente, com o
apoio de alguns parceiros, tais como o poder publico local, algumas empresas e 0 SESC. Esse
evento acontece desde o ano de 1932 e atualmente conta com procissoes, realizacdo de
missas, levantamento do mastro em homenagem aos Santos Reis, além de barracas com
comidas e bebidas tipicas, apresentacdes de ternos de Reis, de ternos de Pastorinhas e de
grupos regionais

Por ser filha e neta de folides, desde crianca acompanhava a trajetoria dos grupos

na zona rural e na cidade. Seguindo os ternos em seu giro, assistia ao ritual se repetindo de
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casa em casa: o canto de entrada, com as portas fechadas e as luzes apagadas. Depois, j& no
interior das residéncias, a saudacdo ao presépio e aos donos da casa e, por fim, a parte festiva
com o sapateado do lundu e do guaiano. No momento final, eram servidas comidas tipicas da
regido para todos os presentes.

Também era comum receber os ternos de Reis em nossa residéncia, onde, até os
dias de hoje cultivamos um pequeno presépio no periodo natalino. Por ter vivenciado tantas
experiéncias nesse universo, junto ao meu pai, desde o contato inicial com a maioria dos
grupos de Januaria ja& me senti familiarizada com as musicas, com 0s instrumentos, com as
vestimentas e também com os alimentos que eram servidos. Como disse anteriormente, eu
nunca havia tido contato com um terno de Reis com as caracteristicas dos Temerosos, tanto
no que diz respeito as roupas utilizadas, quanto as can¢des do repertério. Contudo, alguns
elementos do ritual eram comuns em outros grupos, tais como o giro, a bandeira, a saudacéo
ao presepio, dentre outras caracteristicas que serdo ressaltadas no capitulo V.

No ano de 2011, tive a oportunidade de conhecer outros ternos de Reis do
municipio de Januéria, além do Terno de Reis dos Temerosos, durante a Rua da Cultura,
principal evento do Ponto de Cultura voltado para as manifestacdes musicais. E importante
ressaltar que esse evento foi produzido em parceria com o SESC e algumas prefeituras
municipais da regido. Portanto, 0 meu primeiro contato com esses grupos ndo se deu no
periodo em que cumprem o seu ritual de devogdo aos Santos Reis, entre os dias 25 de
dezembro e 06 de Janeiro, mas sim no momento em que eles se apresentavam em um palco,
localizado na Praca Tiradentes. O evento comecou cerca de 20:30h e contou com um grande
namero de espectadores, pessoas de classes sociais distintas que sairam das suas casas para
assistirem aos grupos de cultura popular e, ao final, um show de um artista regional.

O palco estava produzido com bandeiras, um dos simbolos dos ternos de Reis,
contendo imagens de santos catdlicos. Além disso, havia figuras do Bumba-meu-boi e
pedacos de tecidos coloridos. Dois apresentadores se encarregavam de convidar 0s grupos ao
palco. Uma maquina de fumaca era ativada e, envoltos naquela nuvem branca técnicos
corriam de um lado para outro para “melhorar” a qualidade do som, enquanto os participantes
se apresentavam naquele espaco.

Nessa oportunidade, tive o primeiro contato com o Terno de Reis de Bois do Bem
Bom. Diferente da minha experiéncia com os Ternos de Reis de Caixa, também chamados de
Terno de Folia de Reis, nunca havia presenciando uma performance de um grupo como esse.
Em frente ao palco, no chdo, préximo ao publico, criangas vestidas de diversos personagens,

que serdo descritos no capitulo V, realizavam uma espécie de brincadeira com o personagem
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vestido de boi. Outros integrantes, adolescentes e adultos, tocavam instrumentos de percusséo
e cantavam as musicas do repertorio. A alegria das criangas fazia com que os espectadores
também se envolvessem na apresentacdo. Alguns personagens interagiam com o publico
infantil causando sensacfes diversas, como choros e risadas. Nenhuma mausica ligada ao
aspecto religioso dos ternos de Reis foi executada. Essas primeiras impressdes me deixaram
com grande interesse em aprofundar os meus estudos sobre esse grupo.

Foi depois da minha participacéo na Rua da Cultura que percebi que ndo apenas o
Terno de Reis dos Temerosos, mas outros grupos também se inter-relacionavam com politicas
culturais nesse municipio. Portanto, nas minhas idas a Januéria passei a frequentar os eventos
produzidos pelo SESC e pelo Ponto de Cultura. Além disso, participava de apresentacdes
esporadicas produzidas pelos préprios membros das manifestagdes. O meu intuito era
perceber quais grupos, especificamente, eram mais frequentes nesses eventos e,
consequentemente, quais seriam os ternos de Reis selecionados para compor 0 universo da
pesquisa.

A principio, o trabalho de campo me levou a observar a performance musical dos
ternos apenas nesses acontecimentos, os quais tinham protocolos especificos: espacos
montados com som e iluminacgdo, horérios definidos para comeco e fim das apresentacdes,
apresentadores que conduziam o evento e a presenca de espectadores. Havia uma facilidade
em saber desses eventos e, consequentemente, chegar até eles, através da divulgagdo que era
realizada na internet, especificamente em redes sociais, e por meio da minha constante
comunicacdo com Jodo Damascena através de telefonemas.

No decorrer da pesquisa comecei a participar do ritual sagrado dos ternos de Reis
para compreender melhor a musica produzida por eles. Sendo assim, entre o final do més de
dezembro e inicio de Janeiro, saia de Montes Claros em dire¢do a Januaria para acompanhar a
trajetéria dos grupos, o culto aos Santos Reis e ao menino Jesus. O trajeto entre as duas
cidades durava cerca de duas horas e meia a trés horas e era feito de carro ou de 6nibus.
Normalmente eu dormia na cidade para ter a oportunidade de permanecer com 0s grupos até o
momento final, em que o0s seus integrantes se dispersavam e voltavam para as suas casas.

Jodo Damascena era quem me recebia e informava o percurso. Nos dias em que
ndo chovia, saiamos por volta das 19h e, ao final da noite, por volta das 22:30h o grupo
cumpria a sua missao. Tambeém foi ele que me acompanhou em algumas das visitas a grupos
da zona rural do municipio. Nessas oportunidades, pude presenciar o ritual das folias em suas
comunidades, fora dos palcos. Era comum, mesmo nesses locais, a chegada da folia na

residéncia escolhida se tornar um evento, no qual ser reuniam um significativo nimero de
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espectadores, moradores dessas comunidades. Ao final do ritual, essas pessoas participavam
do momento festivo, dancando e cantando junto com os folides, além de desfrutarem do
lanche oferecido pelos donos da casa.

A minha presenca nesses locais, especialmente nas casas dos devotos, me ajudou
a enxergar de forma ampla o universo dos ternos de Reis de Januéria e, a0 mesmo tempo, me
levou a compreender a importancia do aspecto sagrado para essas pessoas que recebem os
folibes em suas residéncias. Pude participar de oracdes e de cantorias, em frente aos
presépios, assim como me surpreender com as coreografias e letras dos “sambas” executados
ao final da performance. Esses sambas, que serdo caracterizados no capitulo 1V, eram
animados e contemplavam um momento de alegria, de trocas entre espectadores e folides.

No periodo de Reis, acompanhando os ternos em sua caminhada até a casa de um
devoto e participando dos momentos de descontracdo pude observar situacdes particulares que
também fazem parte da performance musical, como a concebo neste trabalho. Os integrantes
adultos tomando um gole de pinga antes de seguir a sua trajetoria e também depois de
conclui-la e o Imperador explicando aos integrantes mais novos o trajeto da noite. Além disso,
acompanhava 0s momentos de afinacdo dos instrumentos musicais, a qual era realizada com
muito cuidado antes de comecar o giro, bem como observava 0s momentos de conversas
durante o intervalo das cantorias.

No dia 06 de janeiro, dia de Santos Reis, € comum os ternos se encontrarem em
um ponto da cidade de Januaria. Durante 0s anos que vivenciei esse momento, 0 encontro se
deu na rua, em frente a um agougue. O dono desse estabelecimento fez uma promessa e se
tornou festeiro depois que a graca foi alcancada. Nesse local, um grande nimero de
espectadores se organizava em uma grande roda enquanto 0S grupos se apresentam ao centro.
Dentre as pessoas que compareciam, posso destacar a significativa presenca de fotografos e
de profissionais de midia, que registravam com atencdo todos os momentos desse encontro.
Ao final das apresentacdes, o festeiro oferecia um lanche ndo apenas para os integrantes dos
ternos de Reis, mas também para o publico presente.

Através das observacdes realizadas durante o trabalho de campo e do contato
estabelecido com préaticas musicais da cultura popular no municipio de Januaria, 0 meu
universo de pesquisa foi sendo delineado e, assim, pude selecionar os grupos que fariam parte
deste estudo, bem como compreender as politicas culturais que estavam sendo desenvolvidas

no municipio.
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2.4. O universo da pesquisa

O universo da pesquisa foi constituido pelo cenario das politicas culturais para as
praticas musicais da cultura popular em Januaria. Nesse contexto, foram selecionadas trés
manifestagdes musicais que se inter-relacionam de maneira significativa com politicas de

cultura implementadas no municipio, sendo elas:

> O Terno de Reis dos Temerosos;
> O Terno de Reis de Bois do Bem Bom;

» Ternos de Reis de Caixa.

A respeito dos Ternos de Reis de Caixa, existe uma quantidade significativa de
grupos, inclusive na zona rural. Optei por descrever essa manifestagdo de forma geral e ndo
selecionar apenas um grupo, tendo em vista a maneira como esses ternos de Reis se inter-
relacionam com as politicas e a¢des culturais no municipio.

Além dos grupos descritos acima, 0s projetos e acdes culturais descritos no
QUADRO 1, logo abaixo, também se inserem no universo dessa pesquisa. O quadro
apresenta, especificamente, os projetos culturais que se inter-relacionam com 0Ss grupos
pesquisados. O SESC e o MiInC sdo colocados como dois agentes, responsaveis por
implementar essas acfes no municipio.

Vale ressaltar que, para refletir sobre o atual cenario do contexto pesquisado,
tomei como base a analise das politicas publicas de cultura implementadas entre os anos de
2003 e 2012.
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QUADRO 1
Politicas e acdes culturais em Januaria-MG

Programa Cultura Viva

/'

——— | Prémio Culturas Populares

.

MINISTERIO DA CULTURA

Microprojetos Mais Cultura

Encontros e Festivais de Cultura
SESC _> Popular

Fonte: pesquisa de campo realizada pela autora

2.5. Instrumentos de coleta de dados

Como instrumentos de coletas de dados foram utilizadas entrevistas semi
estruturadas, filmagens, fotografias e observacdo participante de praticas de performance dos
grupos selecionados. Esses instrumentos foram essenciais para a realizagcdo dessa pesquisa,
tomando como base a realidade apresentada pelo contexto estudado. Desse modo, tornou-se
possivel compreender o fendmeno musical e as suas relagdes com a estrutura social,

econdmica e politica constituida a partir das politicas culturais.

2.5.1. Pesquisa bibliografica

A pesquisa bibliogréfica foi realizada durante todo o periodo desse trabalho, tendo
como objetivo fornecer as bases tedricas e conceituais que conduziram a investigacdo. As
fontes consultadas abordaram as areas da Etnomusicologia, das Politicas Culturais, da

Antropologia, da Sociologia e os demais temas que se relacionam de forma direta ou indireta
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com o foco do estudo. Foram contempladas ainda publicagdes do Ministério da Cultura, da
UNESCO e de outras instituiches e entidades que retratam perspectivas atuais sobre as
politicas culturais. Além disso, o levantamento bibliografico contemplou producdes acerca
dos estudos relacionados aos ternos de Reis e Reisados, dando enfoque aos aspectos historicos
e conceituais dessas manifestagoes.

A pesquisa foi dividida em duas categorias principais. Na primeira procurei
contemplar o estado da arte, mapeando e discutindo a producdo académica relacionada ao
tema da pesquisa. A segunda categoria diz respeito a um levantamento de trabalhos que
abordam os principais conceitos discutidos nessa tese.

Essa etapa abordou diversos estudos tomando como base a utilizagéo de livros, de
artigos publicados em periddicos e anais de eventos, e de fontes diversas relacionadas ao tema
da pesquisa. Os recursos disponibilizados pela internet serviram como auxilio para a busca

desse material, constituindo-se como fonte de informagé&o essencial para esse estudo.

2.5.2. Pesquisa documental

Através da pesquisa documental, auxiliada pelas ferramentas disponiveis na
internet, foi possivel encontrar documentos normativos relacionados ao campo da cultura, tais
como leis, decretos e artigos da constituicdo federal, assim como localizar informagdes no site
do Ministério da Cultura, necessarias para a compreensdo das perspectivas do poder publico.
Os recursos eletronicos de pesquisa também permitiram o acesso a informacdes acerca das
acoes culturais contemplados nesse estudo.

Além disso, essa modalidade de pesquisa contemplou a coleta de dados através
de folders, projetos e programacdes que continham elementos esclarecedores a respeito das
apresentacdes e demais eventos relacionados as politicas culturais e as praticas musicais

selecionadas para essa investigacao.

2.5.3. Entrevistas

As entrevistas foram realizadas com os integrantes dos ternos de Reis, com 0s
coordenadores dos projetos culturais selecionados para a pesquisa e com alguns antigos
moradores da cidade, atuantes no universo da tradicdo de Reis. Em relacdo aos ternos, a
escolha dos entrevistados obedeceu ao critério de privilegiar aqueles que cumprem o papel de

lider, principalmente no caso dos Ternos de Reis de Caixa e do Terno de Reis de Bois do Bem
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Bom. Além disso, foram realizadas entrevistas com demais integrantes, escolhidos
aleatoriamente.

A opcdo por enfatizar os lideres dos grupos se deu porque ficou claro, através de
conversas iniciais, que esses integrantes detinham mais informacGes acerca da participacao
dos ternos em acOes culturais. Vale ressaltar que a relagdo desses grupos com tais acgoes
norteia as questdes discutidas ao longo deste trabalho.

No caso do Terno de Reis dos Temerosos, 0s jovens integrantes eram breves nas
entrevistas, alguns em funcdo da timidez e outros, por ndo demonstrarem significativo
conhecimento sobre as questBes pertinentes ao grupo, tais como historico, participacdo em
projetos, dentre outras. J& 0s integrantes mais experientes, que ocupam a funcédo de realizar o
acompanhamento musical, me oportunizaram longos momentos de conversa. Eles falavam
sobre as suas historias de vida, sobre a sua participacao nos Temerosos e sobre a tradicdo dos
ternos de Reis em Januéria.

As entrevistas acerca do Terno de Reis Bois do Bem Bom foram realizadas
exclusivamente com a coordenadora do grupo, tendo em vista que optei por ndo entrevistar 0s
demais integrantes, por serem criancas e ndo dominarem as informacgdes necessarias para a
construcdo das reflexdes propostas neste trabalho.

No decorrer da pesquisa de campo, foram utilizados diferentes formatos de
entrevista, com vistas a atender a necessidade de informagdes coletadas. Em um primeiro
momento, as entrevistas ndo estruturadas com os integrantes dos ternos contribuiram para o
entendimento dos aspectos gerais que caracterizam o0s grupos e a sua relagdo com o universo
de politicas de cultura no municipio. Esse mesmo modelo de entrevista também foi realizado
com os coordenadores dos projetos culturais, com intuito de conhecer as principais atividades
desenvolvidas.

A partir dessas informac@es, adquiridas através do didlogo com o0s grupos e com
os coordenadores, foi possivel adotar o formato de entrevista semiestruturada, através da qual
foi elaborado um roteiro que serviu de base para as perguntas. Sendo assim, cada roteiro foi
estabelecido de acordo com a categoria de entrevistado. Todas as entrevistas foram gravadas e
transcritas com o objetivo de facilitar a anélise das informacdes obtidas.

A utilizacdo desse instrumento contribuiu para a coleta de informagdes no que diz
respeito aos aspectos historicos e as principais caracteristicas da performance musical de cada
grupo, bem como para elucidar a importancia da visdo dos proprios integrantes dos ternos de

Reis no que diz respeito aos trabalhos realizados através dos projetos culturais. Além disso,
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foi possivel registrar as opiniGes dos coordenadores desses projetos a respeito do andamento

das agoes.
2.5.4 Observagao participante

A observacdo participante foi realizada entre os meses de outubro de 2010 e
outubro de 2013 e possibilitou a vivéncia de situagdes especificas da performance musical do
Terno de Reis dos Temerosos, do Terno de Reis de Bois do Bem Bom e dos Ternos de Reis
Caixa selecionados, bem como a participacdo em momentos que transcenderam a vida
musical dos seus integrantes.

Durante a minha inser¢cdo no universo dos ternos de Reis, pude compartilhar
diversas experiéncias com esses grupos. Além de verificar as suas idiossincrasias musicais,
observei e participei de situac@es cotidianas que fazem parte da vida desses individuos. Nessa
perspectiva, concordo com Myers quando diz que ¢ “no trabalho de campo que nos
descobrimos o lado humano da Etnomusicologia™®* (MYERS, 1992, p. 21, tradu¢do minha).

A compressdo das inter-relacBes das politicas culturais com a produgdo musical
desses grupos partiu da descoberta do “lado humano” da pesquisa. Portanto, o contato
estabelecido com as pessoas em seu proprio meio social e cultural, conhecendo o seu dia-a-dia
evidenciou aspectos que transcendem a performance musical. Isso sO foi possivel em funcgéo
da significativa abertura que os ternos de Reis e também os coordenadores dos projetos
culturais deram a essa pesquisa.

Através do trabalho de campo, pude conhecer o cotidiano dos moradores de
Januéaria e compartilhar com os integrantes dos grupos pesquisados situacdes vivenciadas em
seus locais de trabalho, em suas casas e em diversos lugares. As entrevistas realizadas nesses
momentos me fizeram enxergar 0 meu universo de pesquisa de forma mais ampla, entendendo
guem eram aquelas pessoas, as suas condicdes de moradia, de acesso a educacdo e a salde.
Ao longo da investigacdo, me convenci de que essas situacdes, sem davida, influenciam a
maneira com que essas pessoas se relacionam com a masica.

As dificuldades encontradas nos momentos iniciais da pesquisa de campo, que
dizem respeito a selegdo do universo dessa investigacao, foram superadas pela descoberta de
um cendrio numeroso e diversificado de manifestacbes musicais da cultura popular que atuam

na regido de Januéria. Além disso, foi através das primeiras visitas a0 municipio que me

2 In fieldwork we unveil the human face of ethnomusicology.
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deparei com um tipo de politica cultural que ndo estava prevista nas minhas andlises, a
politica de cultura implementada por uma entidade ndo governamental, neste caso o SESC.
Enfim, todos esses aspectos observados nessa etapa da pesquisa foram
fundamentais para o conhecimento das teorias nativas e das diversas nuances que compdem as
manifestacdes. E, através desse entendimento, poder interpretar e analisar as configuracoes
delineadas através das inter-relagcBes entre as politicas culturais e a producdo musical dos

ternos.

2.5.5. Filmagens

As filmagens foram realizadas durante todo o periodo do trabalho de campo e
contemplaram os momentos da performance musical dos grupos. Além disso, houve uma
preocupacdo em captar os acontecimentos além do fazer musical, como os momentos que
antecediam as apresentacdes, a afinagdo dos instrumentos, a “passagem” de som, a interagdo
entre os integrantes dos ternos, a relagdo dos grupos com os espectadores, dentre outros.

Este foi o recurso mais utilizado do decorrer dessa investigacdo, principalmente,
pelo fato de que o registro visual em video poderia revelar detalhes muitas vezes
imperceptiveis nos momentos em que inseri no universo investigado. A partir dessas
descricdes, as filmagens tornaram-se um componente necessario no processo posterior de
analise e de interpretacdo dos dados.

Alguns trechos dessas gravacdes estdo contidos no DVD em anexo e serviram
para ilustrar os exemplos musicais coletados no decorrer desse trabalho e, principalmente,
tiveram o proposito de elucidar alguns aspectos relacionados especificamente a producédo da
musica no contexto das politicas culturais. Tendo em vista esse propdsito, ndo julguei
necessario realizar as transcrigdes em partituras do repertério musical dos ternos de Reis.

Sendo assim, a preocupacdo com o registro ndo estava centrada na qualidade das
imagens e sim nas informacBGes que seriam essenciais para as interpretacGes e analises.
Contudo, em alguns momentos, preocupei-me também em registrar 0s grupos de maneira

ilustrativa, prezando pela qualidade estético-visual das gravacoes.
2.5.5. Fotografias

Inseridas junto ao texto, as fotografias revelaram detalhes dos instrumentos
musicais, das vestimentas, das dancas e das demais caracteristicas que constituem o universo

dos ternos de Reis. Além disso, foi possivel ressaltar aspectos concernentes a inter-relagéo
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entre 0s grupos e os projetos culturais. Os registros fotogréaficos foram fundamentais para a
ilustracdo visual do trabalho e serviram como uma importante ferramenta para a analise e a
interpretacdo dos dados.

A partir da experiéncia vivenciada durante 0 mestrado pude repensar o meu lugar
como pesquisadora e passei a devolver os registros fotograficos e em video para 0s grupos
pesquisados. Essa mesma atitude tambem foi tomada durante o trabalho de campo desta
pesquisa. Em cada visita a cidade de Januaria, retornava aos integrantes dos ternos de Reis um

DVD contendo fotos e videos que haviam sido produzidos na visita anterior.

2.6. Procedimentos de organizacao e andlise dos dados

Os dados coletados durante essa investigacdo, referentes ao quadro teorico e as
informagdes adquiridas através da pesquisa campo, foram organizados e analisados
criteriosamente de modo que permitissem expor 0s aspectos gerais relacionados aos objetivos
do estudo e contribuir para a obtencdo dos resultados da pesquisa. Descrevo a seguir 0s

principais procedimentos utilizados nessa etapa.

2.6.1. Constituicdo do referencial tedrico

A constituicdo do referencial tedrico se deu através da pesquisa bibliogréafica, com
o0 intuito de fundamentar as concepcdes acerca dos assuntos discutidos e as dimensdes
conceituais da investigacdo. Assim, o quadro tedrico trata das politicas culturais em diferentes
perspectivas. Na busca por compreender o fenbmeno musical a partir de suas multiplas
dimensdes, a discussdo tedrica também abordou as areas da Sociologia, da Antropologia e das
Politicas Culturais.

Tomando como base defini¢bes historicas e conceituais da area de Politicas
Culturais e textos produzidos no ambito da UNESCO, do MinC e do SESC foi possivel
descrever e analisar as perspectivas das politicas culturais implementadas no municipio.

Para somar as bases tedricas que serviram de alicerce para essa pesquisa, foram
incluidos estudos de diversos autores que escreveram a respeito dos ternos de Reis e dos
Reisados no Brasil e, especificamente, acerca dos grupos de Januaria.

Através desse referencial teorico, aliado ao trabalho de campo, foi possivel
descrever e analisar as inter-relacdes entre as praticas musicais e as politicas culturais que se

delineiam nesse contexto.
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2.6.2. Transcricdo das entrevistas

As entrevistas semiestruturadas foram transcritas com o proposito de auxiliar as
analises dos discursos dos integrantes dos ternos de Reis e dos coordenadores dos projetos
culturais. Além disso, algumas falas dos entrevistados foram incluidas no texto como
citacOes, com a finalidade de amparar as discussfes que integram, principalmente, o quinto e
0 sexto capitulo desse trabalho.

Através desse registro textual busquei exprimir, na medida do possivel, as
particularidades linguisticas presentes no discurso dos membros dos grupos. Mesmo sabendo
das problematicas que existem na tentativa de transformar um discurso verbal em uma
representacao textual, acredito que foi possivel “traduzir” e interpretar a ideia central das
citacBes apresentadas no corpo do trabalho.

Nesse sentido, a transcricdo das entrevistas contribuiu para as analises e
interpretacdes acerca do fendbmeno musical, elucidando a visdo nativa sobre as suas préaticas e

a relacdo com as politicas culturais delineadas no contexto estudado.

2.6.3. Catalogacao dos documentos e analise do contetdo

Os documentos foram organizados de acordo com sua natureza, de forma
qualitativa, considerando as suas especificidades e a sua contribuicdo para os resultados
expostos neste trabalho. A analise do contetudo desse material foi dividida em partes, por tipo
de documento. Na primeira parte foram analisados aqueles relacionados aos aspectos
normativos, tais como leis, decretos e artigos da constituicdo federal. A segunda parte
contemplou a apreciacdo de materiais produzidos no ambito das a¢des culturais, sendo eles

folders, projetos e programacdo de apresentacdes realizadas em diversos eventos.

2.6.4 Andlise de filmagens e de fotografias

As fotografias foram selecionadas e analisadas para que pudessem ilustrar
pontualmente as analises textuais, revelando lugares, pessoas e aspectos inerentes a
performance musical, tais como instrumentos musicais e vestimentas. Além disso, a selegéo e
andlise das imagens privilegiaram aspectos concernentes a inter-relacdo entre 0s grupos e as

politicas culturais. Tais aspectos remetem tanto aos produtos resultantes dos projetos, tais
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como instrumentos musicais, vestimentas e espagos culturais, quanto aos momentos de
apresentacdo publica nos eventos realizados através do incentivo dessas politicas.

As filmagens foram categorizadas da seguinte maneira: um grupo de imagens que
auxiliou na analise dos aspectos da performance musical, tais como o canto, a danca, as
vestimentas, 0s instrumentos e 0s momentos que compdem o ritual dos ternos. E outro grupo
que privilegiou os momentos de interacdo entre os ternos e as agdes culturais implementas
através do MinC e do SESC, possibilitando, dessa forma, as analises das inter-relacfes entre
esses atores.

Os capitulos seguintes apresentam o0s resultados da pesquisa a partir de uma
abordagem sobre o universo das culturas populares, considerando as dimensdes mais gerais
no cenario das politicas para a cultura no Brasil e as especificidades que marcam a insercao
desse fendmeno no contexto especifico de Januaria. A fim de delinear bases importantes que
orientem uma melhor compreensdo acerca das politicas culturais no Brasil, no capitulo
seguinte analiso a trajetoria das politicas publicas para a cultura no pais, entendendo que essa
perspectiva transcende o cenario de atuacdo do Estado. Sendo, portanto, importantes

referéncias para a defini¢do das politicas para a cultura em diferentes esferas.
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CAPITULO III

Politicas Culturais e Culturas Populares

O presente capitulo apresenta uma discusséo acerca das politicas culturais e sua
insercdo no cenario brasileiro, enfatizando as acBes voltadas para as culturas populares. A
perspectiva de andlise tem como foco as politicas culturais que sdo vistas como politica
publica, tendo em vista que, conforme evidenciado no capitulo I, grande parte dos estudos
estdo vinculados a perspectiva do Estado. Sendo assim, realizo um breve historico sobre as
politicas culturais no pais, buscando ressaltar os momentos de auséncia e de presenca do
Estado nos processos de formulacdo e implementacdo dessas politicas. Vale ressaltar que as
reflexdes sobre essa trajetdria findam no ano de 2012, tendo em vista a delimitacéo temporal
das minhas analises no contexto investigado.

E nesse sentido que a explanacdo de uma trajetéria historica das politicas culturais
e uma analise, em especifico, de acdes para as culturas populares, fornece elementos
essenciais para a compressao dos desdobramentos das politicas de cultura em Januéria, 0s

quais serao relatados nos préximos capitulos.

3.1. Um breve historico acerca das politicas culturais no Brasil

No Brasil, a relacdo entre politica e cultura é marcada por momentos de oscilagdo
entre a auséncia e a presenca do Estado no que diz respeito as acdes relacionadas ao campo
cultural. A filésofa Marilena Chaui (1995, grifos da autora) formulou quatro principais

modalidades que remetem a relacdo do Estado com a cultura no Brasil:

1. A liberal, que identifica cultura e belas-artes, estas Gltimas consideradas a
partir da diferenca cléssica entre artes liberais e servis. Na qualidade de artes
liberais, as belas-artes sdo vistas como privilégio de uma elite escolarizada e
consumidora de produtos culturais. 2. A do Estado autoritario, na qual o
Estado apresenta-se como produtor oficial de cultura e censor da producdo
cultural da sociedade civil. 3. A populista, que manipula uma abstracdo
genericamente denominada cultura popular, entendida como produgédo
cultural do povo e identificada com o pequeno artesanato e o folclore, isto é,
com a versao popular das belas-artes e da industria cultural. 4. A neoliberal,
gue identifica cultura e evento de massa, consagra todas as manifestacfes do
narcisismo desenvolvidas pela mass midia e tende a privatizar as instituicdes
publicas de cultura deixando-as sob a responsabilidade de empresarios
culturais.
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Segundo a autora, essas modalidades estdo presentes em toda a trajetdria das
politicas publicas de cultura no pais, determinando as relagGes entre o sistema de governo e a
sociedade e a maneira pela qualo Estadoe as politicas publicas estabelecem
categorias, modelos e visdes de mundo em diferentes populacdes e sujeitos.

Atentando-se ao percurso histdrico das politicas publicas de cultura no Brasil, a
ocasido do surgimento ainda é um assunto debatido. Para alguns estudiosos, como o
pesquisador Marcio de Souza, a ideia de politicas culturais foi inaugurada a partir de 1808,
com investimentos no campo cultural decorrente da transferéncia da Corte Portuguesa para o
pais (SOUZA, 2007). As primeiras instituicdes culturais foram criadas com a chegada de D.
Jodo VI ao Brasil: a Biblioteca Nacional, o0 Museu de Belas Artes e 0 Museu Historico
Nacional (BOTELHO, 2007).

Contudo, segundo a compreensdo de Albino Rubim (2007b) essas acGes ndo
podem ser caracterizadas como uma efetiva politica cultural, tendo em vista que era “a
monarquia portuguesa que negava as culturas indigena e africana e bloqueava a ocidental,
pois a colonia sempre esteve submetida a controles muito rigorosos [...]”. Tal afirmacgéo
evidencia a visdo elitista de cultura gerada pelo coronelismo portugués (RUBIM, 2007b, p.
13), ndo se encaixando, dessa maneira, na concepc¢do de uma politica cultural, que deve ser
abrangente e abarcar a diversidade das manifestagdes culturais.

Apesar das divergéncias, concordo com a corrente de autores® que defende a tese
de que é na década de 1930 que sdo inauguradas as politicas culturais no Brasil. Nesse
periodo, a “Revolucdo de 307, causada pelos conflitos entre o conservadorismo das elites
oligarquicas e a nova elite de bases urbanas e modernizadora, marcou rupturas significativas
no que diz respeito a politica, a economia e a producado cultural no pais. Alguns indicios séo
importantes para marcar a trajetoria das politicas culturais nesse momento, tais como a
intervencdo do Estado no campo da cultura e a implantacdo do Ministério da Educacédo e da
Saude, tendo como ministro Gustavo Capanema (1934- 1945) (BOTELHO, 2007; RUBIM,
2007, CALABRE, 2007).

No governo autoritario de Getulio Vargas (1930-1945), essa politica cultural
assumia um carater de censura e, a0 mesmo tempo, de incentivo & novas organizagdes de
cultura, inaugurando uma acéo sistematica por meio da criacdo de instituicbes como o Servico
Nacional do Teatro, o Instituto Nacional do Livro e 0 Servi¢co de Radiodifusdo Educativa
(RUBIM, 2012).

% |ja Calabre, Isaura Botelho, Alexandre Barbalho e Albino Rubim.
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As acdes de Mério de Andrade a frente do Departamento de Cultura da Prefeitura
Municipal de S&o Paulo (1935-1938) tinham como base uma visdo mais ampla de cultura,
além das belas artes e do que era considerado “erudito”. Nesse sentido, Andrade foi
responsavel pela elaboracdo de um anteprojeto, a pedido do ministro Gustavo Capanema, que
previa a criacdo de um o6rgao responsavel pela preservacdo do patriménio cultural, o Servigo
de Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN). Na proposta, foram privilegiados o0s
aspectos intangiveis da cultura, tais como as manifestacées da cultura popular e tradicional.
Nesse documento, também é enfatizada a necessidade de se ampliar a ideia de patrimdnio
para além da ideia de patrimonio “pedra e cal”, constituido por igrejas, edificagdes e obras de
artes. O projeto de Mario de Andrade ndo foi aprovado e 0 SPHAN definiu a sua &rea de
atuacdo priorizando ac@es direcionadas aos bens materiais (RUBIM, 2012).

Embora a proposicdo de Mario de Andrade nao tenha sido aceita, € importante
destacar, nesse momento, o surgimento de novas demandas para as culturas populares que,
pensadas no ambito governamental, perpassam os trabalhos de registro realizados pelos
folcloristas.

Segundo Calabre (2007), entre os anos de 1945 e 1964, o desenvolvimento do
setor cultural esteve ligado ao incentivo da iniciativa privada, marcado pela auséncia do
Estado. Esse foi um periodo de grande movimentagdo cultural, sobretudo pelo
desenvolvimento de uma industria cultural no Brasil, com o crescimento da radio e da
televisao, e de novos géneros musicais, como a Bossa Nova.

Na década de 1970, a imposicdo da ditadura militar demonstrou que, embora o
Estado fosse autoritario, também incentivava agdes de producdo na area da cultura e
preservacdo do patrimonio cultural. Ao mesmo tempo em que muitos artistas foram
censurados, o Estado atuava como mecenas, investindo dinheiro publico em eventos culturais
e no setor de patriménio. A institucionalizacdo da cultura ndo se deu apenas na esfera federal.
Segundo a pesquisadora Lia Calabre (2007), “nesse mesmo periodo o numero de secretarias
de cultura e de conselhos de cultura de estados e municipios também cresceu”.

Durante a ditadura, mesmo com as limitacbes de um sistema autoritario, as
politicas culturais nacionais passam por um processo de renovacdo, influenciado pelas
discuss@es internacionais da Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO) sobre Politicas Culturais. Neste trabalho, é importante destacar,
sobretudo, a atuacdo desse 6rgdo no reconhecimento do patriménio imaterial que, reverberado

em um cenario global, surte repercussdes no Brasil, como sera destacado no préximo topico.
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Nesse periodo, podem ser destacadas também a criacdo da Fundacdo Nacional de
Arte (FUNARTE) e as intervencbes de Aloisio Azevedo no campo da cultura, as quais,
segundo Maria Laura Cavalcanti (2008) ampliaram um debate sobre a pluralidade das
manifestacdes artisticas e culturais do Brasil que influenciou a abrangéncia da concepcédo de
patriménio cultural inserida na Constituicdo Brasileira de 1988, que sera tratada mais adiante
(RUBIM, 2007a).

No ano de 1985, durante o governo do presidente José Sarney, € criado 0
Ministério da Cultura, apontando-se a necessidade de institucionalizacdo no campo da cultura.
A partir desse momento, mais precisamente do ano de 1986, propaga-se a hegemonia das leis
de incentivo fiscal, influenciando outra l6gica de fomento a cultura no Brasil. Na primeira,
conhecida como Lei Sarney, 0s projetos artisticos ndo passavam por processo de selecdo e
nem avaliacdo técnica por parte do Estado, ou seja, a decisdo de quais propostas seriam
levadas adiante ficaria a cargo da livre iniciativa do mercado (CALABRE, 2007; RUBIM,
2012).

Em 1990, o entdo presidente Fernando Collor de Mello decretou o fim das
instituicGes de apoio a producdo cultural e ao patriménio cultural, extinguindo o Ministério da
Cultura e também a Lei Sarney. O Ministério tornou-se uma Secretéria de Cultura, tendo
como secretario Sérgio Paulo Rouanet. Nesse contexto, tem-se a criacdo da Lei Rouanet, em
1991, que também funcionava como mecanismo de renuncia fiscal. Essa lei abrangia trés
tipos de financiamento: o Fundo Nacional de Cultura, 0 Mecenato Privado e o Fundo de
Investimento Cultural e Artistico (FINCART). Com o impeachment de Collor, Itamar Franco
assume a presidéncia da Republica e recria 0 Ministério da Cultura, em 1992 (CALABRE,
2007, BOTELHO, 2007).

Durante a gestdo de Fernando Henrique Cardoso (1995-2002), tendo como
ministro da cultura Francisco Weffort, a Lei Rouanet passou a se constituir como forma
preeminente de incentivo a cultura. Essa atitude do governo reduziu as politicas culturais as
leis de incentivo e colocou em evidéncia o Estado-minimo, a economia neoliberal, ou seja, a
cultura subordinada a logica do mercado. Seguindo essa logica, eram as empresas que
decidiam quais os projetos teriam continuidade, além de incentivarem a concentracdo de
investimentos nas capitais e na regido Sudeste. Nesse contexto, as maiores criticas referentes
as leis de incentivo sdo justificadas pelo fato de que a deciséo sobre a distribuicdo de recursos
publicos é repassada para a iniciativa privada (RUBIM, 2012; BOTELHO, 2007).

De fato, os acontecimentos histdricos referentes a trajetoria das politicas culturais

no Brasil até o final da década de 1990 evidenciam, de uma maneira geral, significativos
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periodos de auséncia do Estado no que diz respeito a inclusdo da cultura em sua agenda
(RUBIM, 2007b). Todavia, algumas das contribuicbes ndo devem ser ignoradas. Por um
lado, esse campo se desenvolveu através da institucionalizacdo da cultura e a consequente
criacdo de um Ministério da Cultura, de diversas secretarias de cultura em estados e
municipios brasileiros e de diversas instituices e entidades culturais. A incisiva politica de
preservacdo do patriménio cultural material também se destacou, tanto na criagdo de
instrumentos normativos como através de acbes preservacionistas de obras de arte e de
monumentos arquitetdnicos.

Entretanto, por outro lado, o direcionamento das politicas publicas de cultura até
esse momento é mais polarizado do que plural. Isso quer dizer que, em grande parte, essas
politicas favoreciam a determinados grupos sociais, sem uma preocupacdo evidente em
abranger a sua atuacdo para a diversidade de expressbes culturais que coubessem, por
exemplo, dentro de categorias como cultura popular, economia da cultura e inddstria criativa.

Essa perceptiva demostra que projetos que se destacassem como inovadores ou
até mesmo que ndo atendessem aos interesses do mercado, tais como os referentes as culturas
populares, ndo estariam aptos a serem contemplados nas acGes de marketing das empresas,
prevalecendo, nesse cenario, uma logica mercantilista das industrias culturais. Ficando
evidente, portanto, o desequilibrio de forcas estabelecido entre o poder de afirmagdo dos
conglomerados econdmicos sobre o Estado na forma de se definir o tipo de producéo cultural
que seria beneficiada.

A partir do ano de 2002, na gestdo do presidente Lula, 0 campo da cultura passa
por uma série de mudancas que serdo cruciais para o desenvolvimento de uma nova politica
cultural. Se no periodo anterior, especialmente na década de 1990, a perspectiva neoliberal
colocou sob o poder da iniciativa privada as a¢des culturais, nesse momento o Estado passa a
ter um papel ativo na formulacéo e implementacdo das politicas publicas de cultura. Albino

Rubim (2007b, p.29), ao tracar uma trajetdria dessas politicas, aponta que:

O governo Lula e o ministro Gilberto Gil se defrontam em 2002 com
complicadas tradicGes que derivam agendas e desafios: relacdes histéricas
entre autoritarismo e intervengdes do estado na cultura; fragilidade
institucional; politicas de financiamento da cultura distorcidas pelos parcos
recursos orcamentarios e pela légica das leis de incentivo; centralizacdo do
Ministério em determinadas areas culturais e regiGes do pais; concentracdo
dos recursos utilizados; incapacidade de elaboragdo de politicas culturais em
momentos democraticos etc.
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A ideia de ampliar o conceito de cultura, relacionando-o a sua dimenséo
antropoldgica, tornou-se a principal perspectiva norteadora da atuacdo do MinC (GIL, 2003,
p. 22). Tal perspectiva buscou contemplar grupos sociais até entdo marginalizados das
decisbes politicas, assim como favorecer a diversidade cultural. Nos periodos anteriores, 0
direcionamento das politicas culturais esteve, muitas vezes, voltado para uma viséo liberal,
restrita as linguagens artisticas, limitando o conceito de cultura a erudicéo e privilegiando as
elites. Vale salientar que esse governo incorporou os propdsitos explicitados na Constituicdo
Federal Brasileira de 1988, que fazem mencédo a uma ideia ampla de valorizacao das diversas
expressdes artisticas e culturais, conforme falarei mais adiante.

Com a mudanga de governo, as reformulagdes dos conceitos de politica e de
cultura acionados a politica cultural se tornaram definidoras de uma maneira de ordenar as
acOes do Estado para esse campo, dando a possiblidade de acesso a um publico cada vez mais
diversificado. Segundo Rubim (2008, p. 194) “a abertura conceitual e de atuacéo significa néo
s6 o abandono de uma visdo elitista e discriminadora de cultura, mas representa um
contraponto ao autoritarismo e a busca da democratizacdo das politicas culturais”.

Dentro da perspectiva de democratizacdo das politicas desse governo, o
Ministério adotou um modelo de gestdo publica que englobou uma parceria entre Estado e
sociedade civil, abrindo um dialogo através de reunies e de oportunidades de participacdo
nas chamadas cAmaras setoriais, correspondentes as diversas expressdes artisticas e culturais.
Percebe-se aqui um movimento que foge as acBes historicamente vinculadas as politicas
culturais, as quais partiam de defini¢Ges unilaterais e verticalizadas. Nessa nova perspectiva,
ha uma proposicdo de dialogo que articula a politica a singularidade do pais, fazendo emergir
as demandas da populacao.

Diferente do governo anterior, no qual o Estado se posicionava como um mero
coadjuvante frente a influéncia de empresas sobre a producdo cultural, a gestdo iniciada no
ano de 2003, o coloca como protagonista da gestdo do campo da cultura. Esse fato é
evidenciado através dos novos mecanismos de financiamento a cultura, que ndo se
restringindo apenas as leis de incentivo, estabelecem uma politica de editais, com o propdsito
de estimular segmentos culturais que até se encontravam as margens das politicas
governamentais.

A abrangéncia das acOes e das diretrizes assumidas pelo Ministério da Cultura se
tornou um desafio no que diz respeito as articulagdes necesséarias para a consolidacdo das
politicas culturais. De fato, 0 jogo de interesses e as descontinuidades das politicas de

governo evidenciaram alguns descompassos nas gestdes posteriores.
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Em 2011, a presidente Dilma Rousseff afirmava em seu discurso de posse que "A
CULTURA é a alma de um povo, esséncia de sua identidade. Vamos investir em CULTURA,
ampliando a produgdo ¢ o consumo em todas as regioes de nossos bens culturais” 26 Apesar
do discurso entusiasta, a gestdo do MinC, tendo como ministra Ana de Holanda, foi alvo de
debates entre intelectuais e artistas. Em uma entrevista polémica ao jornal Folha de Sao
Paulo?’, Juca Ferreira que foi, entre 2003 e 2008, secretario do entdo ministro Gilberto Gil e
posteriormente assumiu o Ministério da Cultura, fez severas criticas afirmando que a gestéo
de Ana de Holanda “¢ um desastre”, um caminho de retrocesso e rupturas relativos as
politicas culturais do governo anterior.

Fica evidente que, embora o primeiro mandato do governo Dilma tivesse como
proposta a continuidade do governo Lula, a area cultural passou por uma consideravel
mudanca durante os dois primeiros anos dessa gestdo. Em uma carta assinada pela filésofa
Marilena Chaui e pelo o antropdlogo Viveiros de Castro 2%, no ano de 2012, dentre outros
intelectuais brasileiros, eles afirmaram que “o despreparo para a pratica do dialogo ¢ do
embate critico por parte dos atuais responsaveis pelo MinC é dolorosamente evidente”. Tal
constatacdo evidenciou a tendéncia de um governo elitista e da reducdo da importancia da
cultura na gestdo de Ana de Holanda a frente do ministeério.

A ministra recebeu amplas criticas também pelas discussdes que giraram em torno
da legislacdo de direitos autorais e das acbes do Escritério Central de Arrecadagdo e
Distribuicdo (Ecad), o oOrgdo brasileiro responsavel pela arrecadacdo e distribuicdo dos
direitos autorais das musicas aos seus autores. Em 2012, Ana de Holanda® afirmou que a
pirataria na internet pode “matar a produgdo cultural brasileira”. Por outro lado, a entdo gestao
do Ministério da Cultura rebateu as criticas. Alguns programas e a¢fes podem ser destacados
nesses dois primeiros anos de governo, embora ainda ndo apresentem resultados em curto
prazo, tais como o acordo entre 0 MinC e o Ministério da Educacdo (MEC), que prevé acdes
de politicas culturais para escolas publicas, e a aprova¢do do Plano Nacional de Cultura, em
2012, que direciona politicas publicas na area da cultura para os proximos 10 anos. “O Plano

Nacional de Cultura traduz a complexidade de desejos do campo da cultura e se configura

?® para ler o discurso na integra, acesse: http://www1.folha.uol.com.br/poder/853564-leia-integra-do-discurso-
de-posse-de-dilma-rousseff-no-congresso.shtml. Acesso em 28 jan. 2015.

%" Disponivel em http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/1065045-gestao-de-ana-de-hollanda-e-desastre-afirma-
ex-ministro-da-cultura.shtml. Acesso em 28 jan. 2015.

%8 Disponivel em http://peticaopublica.com.br/?2pi=P2012N22382. Acesso em 28 jan. 2015

# Disponivel em http://www.observadorpolitico.com.br/2012/03/pirataria-pode-matar-a-cultura-diz-ana-de-
hollanda-do-minc/. Acesso em 28 jan. 2015
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http://www1.folha.uol.com.br/poder/853564-leia-integra-do-discurso-de-posse-de-dilma-rousseff-no-congresso.shtml
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http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/1065045-gestao-de-ana-de-hollanda-e-desastre-afirma-ex-ministro-da-cultura.shtml
http://peticaopublica.com.br/?pi=P2012N22382
http://www.observadorpolitico.com.br/2012/03/pirataria-pode-matar-a-cultura-diz-ana-de-hollanda-do-minc/
http://www.observadorpolitico.com.br/2012/03/pirataria-pode-matar-a-cultura-diz-ana-de-hollanda-do-minc/
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como um planejamento de longo prazo, que traduz uma politica pablica de Estado que deve
ultrapassar conjunturas e ciclos de governos®®«,

Analisando a partir de uma visdo mais abrangente sobre acdes de fomento para o
campo da cultura no Brasil, ndo se pode deixar de citar o patrocinio direto por parte das
empresas, ou seja, Nndo € necessario que o projeto seja aprovado pela equipe técnica do
Ministério da Cultura para que seja contemplado com valor financeiro. Nesse sentido,
algumas iniciativas podem ser citadas: o Programa BNB de Cultura, Programa Rumos Ital
Cultural e Programa Petrobréas Cultural.

Enfim, nessa anélise acerca da atuagdo do Estado no campo da cultura, devem ser
considerados os aspectos ideoldgicos assumidos em cada periodo da histéria e em cada
gestdio. E necessario também levarmos em conta que a area da cultura €, quase sempre, a que
dispde de menos recursos dentro da pasta dos governos. Essa, sem davida, € uma dificuldade
que se evidencia tanto no Ministério da Cultura, quanto nas secretarias estaduais e municipais
de cultura. Este enfrentamento se estende para a questdo do financiamento da cultura. Alguns
dos desafios enfrentados pela gestdo governamental, principalmente a partir no inicio dos
anos 2000, é a busca pela garantia de verbas mais significativas para cultura, assim como a
adocdo de modelos de financiamento que, de fato, permitam democratizar a producéo, a
circulacéo e 0 acesso aos bens culturas.

O que ficou claro na anélise das premissas desses governos, ao longo de quase
dez anos (2003 a 2012) ¢é que as concepgdes de politica e de cultura refletiram na maneira pela
qual as politicas culturais foram formuladas e implantadas. Isso demostra uma visdo
abrangente, amparada na valorizagdo da diversidade cultural e na constru¢cdo de uma
democracia cultural. Na pratica, esses aspectos foram evidenciados através das acles e
programas e de uma (re) organizacdo desse campo, sobretudo através da criacdo do Plano
Nacional de Cultura.

Ainda que se possa afirmar que esse governo forneceu as bases fundamentais para
a consolidacdo das politicas publicas de cultura no Brasil, é importante ressaltar que muitos

s30 os desafios e que algumas “tristes tradigdes” **

precisam ser superadas. No capitulo VI
dessa tese, discutirei essas questBes a partir dos limites e desafios impostos a formulagéo e

implementacdo de politicas culturais no universo das praticas musicais das culturas populares.

% Disponivel em http://pnc.culturadigital.br/wp-content/uploads/2012/01/METAS_PNC.pdf. Acesso em 28 jan.
2015.

31 para um maior aprofundamento nessas reflexdes, ler: RUBIM, Antonio Albino Canelas. Politicas culturais no
Brasil: tristes tradicGes e enormes desafios. In: Rubim, Antonio Albino Canelas e Barbalho, Alexandre (orgs.).
Politicas Culturais no Brasil. Salvador, Edufba, 2007b
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Sendo assim, para uma compreensdo mais especifica desse universo, no topico posterior
realizo uma descrigdo acerca da trajetdria das politicas publicas voltadas para as culturas

populares, destacando as principais acdes de fomento e de salvaguarda.

3.2. Politicas publicas de cultura para as culturas populares

Ao verificar as iniciativas de fomento direcionadas aos grupos e individuos
detentores de saberes e fazeres tradicionais deparamo-nos com expressdes que buscam
delimitd-los em categorias especificas, tais como cultura popular, cultura tradicional,
folclore, patriménio imaterial e cultura regional. O pesquisador Alberto Ikeda (2011, p. 56)
afirma que essas variadas denominagdes “sdo tentativas de se conferir a essa ordem de
expressOes alguma caracteristica ou distingdo, buscando singularizé-las, diferenciando-as de
outras, como por exemplo a cultura de massa, a cultura urbana, a cultura ‘erudita’ e a cultura
indigena”.

Pode-se verificar que os editais puablicos de fomento as culturas populares tém
evitado a utilizagdo da palavra “folclore”, sobretudo pelo seu desgaste semantico. Durante
muito tempo os “fatos folcloricos” foram estudados e divulgados desvinculados do seu
sentido e do seu contexto cultural. Segundo Reily (1990, p. 19), “[...] a questdo mais
problematica associada a uma caracteriza¢do do “fato” folclorico estd na sua transformagao
em ‘objeto’, no seu congelamento, que permite apresentd-lo como um fragmento
desvinculado da cultura”.

Ainda segundo Reily (1990, p. 22), o termo “folclore”, quando evitado por
questdes de ordens tedrica e ideoldgica, € devido a estar associado a uma visdo considerada
reacionaria da sociedade e da cultura. Tais pressupostos estdo relacionados ao proprio
significado dessa palavra desde a sua origem. O etnélogo inglés William John Thoms propds
em carta publicada na Revista The Atheneum, em 1848, o termo folk-lore (“saber tradicional
do povo”) para designar os estudos das entdo chamadas “antiguidades populares”.

Para Florestan Fernandes (1978), definir o folclore como o saber tradicional das
classes subalternas, como faz Thoms, seria sindnimo de atraso. Essa defini¢cdo fortaleceria
entdo a relacdo entre o que ¢é produzido pela elite como “progresso” e o que ¢ feito pelo povo

como sindnimo de atraso.
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Em um dos discursos proferidos pelo ex-ministro da cultura, Gilberto Gil,
percebe-se que uma mudanga conceitual pode influenciar o redirecionamento da politica

cultural para esse setor:

[...] ninguém aqui vai me ouvir pronunciar a palavra ‘folclore’. Os vinculos
entre o conceito erudito de ‘folclore’ e a discriminacdo cultural sdo mais do
que restritos. Sdo intimos. ‘Folclore’ ¢ tudo aqui que — ndo se enquadrando,
por sua antiguidade, no panorama da cultura de massa — € produzido por
gente inculta, por ‘primitivos contemporaneos’, como uma espécie de
enclave simbolico, historicamente atrasado, no mundo atual [...]. N&o existe
“folclore’ — 0 que existe é cultura (GIL, 2003, p.10).

Nesse contexto, é valido ressaltar que nos editais de fomento e nos programas
direcionados as culturas populares, encontra-se também a categoria de grupos e povos
tradicionais®®. Apesar de essa categoria estar frequentemente inserida neste trabalho, serdo
discutidas apenas as questdes relacionadas a cultura popular, que é o foco desse estudo.

E interessante observar que a definicdo de culturas populares explicita no Plano
Setorial para as Culturas Populares (PSCP) evidencia o0 empenho do Ministério da Cultura
em embasar as suas politicas a partir do panorama discursivo académico de cultura popular. A

partir da perspectiva do plano, as

[...] culturas populares ndo sdo algo estatico, definitivo, mas estdo inseridas
em um processo continuo de transformacdo, sendo retraduzidas e
reapropriadas pelos seus proprios criadores, segundo rupturas ou
incorporacdes entre a tradicdo e a modernizacdo. Isto possibilita a construcéo
e afirmacdo de novas identidades, que evidenciam o novo lugar social que
esses criadores buscam afirmar frente a sociedade. A interacdo entre culturas
¢ dindmica e acontece segundo processos de influéncias matuas, em
diferentes niveis. No entanto, esse diadlogo é raramente equilibrado, quase
sempre marcado por relagcdes de dominagédo e dependéncia, 0 que acaba por
criar culturas dominantes e hegeménicas, bem como culturas e setores
sociais historicamente excluidos (MINISTERIO DA CULTURA, 2010, p.
10).

A partir dessas definigdes conceituais apresento, adiante, um breve panorama da
trajetoria das politicas culturais para as culturas populares. Tais politicas, inseridas no

universo das manifestacfes da cultura popular, tém merecido destaque nas discussdes de

estudiosos de diversas areas do conhecimento, bem como no discurso dos préprios membros

%2 Segundo uma definicdo do Decreto n° 6040 de 2007, “Grupos culturalmente diferenciados e que se
reconhecem como tais, que possuem formas préprias de organizacdo social, que ocupam e usam territérios e
recursos naturais como condicdo para sua reproducdo cultural, social, religiosa, ancestral e econdmica, utilizando
conhecimentos, inovagdes e praticas gerados e transmitidos pela tradi¢do.”
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dessas manifestacOes. Essas reflexdes denotam o esfor¢co em ampliar as discussdes acerca da
diversidade e da pluralidade cultural brasileiras, evidenciando a importancia da cultura em
seus aspectos econémico, de incluséo social, de cidadania e enquanto producao simbolica.

Durante um longo periodo, as tradi¢bes afro-brasileiras, indigenas e os demais
grupos que compdem a diversidade cultural do Brasil foram excluidos das decisdes politicas e
dos processos historico, social e econdmico do pais. Como vimos na descri¢do acerca da
trajetdria historica das politicas culturais, apresentado na primeira parte desse capitulo, as
acOes, por parte do poder publico, tinham um maior direcionamento para as expressoes
artisticas e para o patriménio material. Segundo Calabre (2007, p. 96), a atuacdo do Estado
tinha como intuito preservar os simbolos que formavam a nacionalidade que, através de uma
visdo bastante restrita, abarcavam o patriménio de obras relacionadas a cultura erudita.

No final do século XIX e na primeira metade do século XX, algumas acdes de
salvaguarda puderam ser observadas através dos registros dos folcloristas. Entre as décadas de
1920 e 1930, o interesse etnografico de Mario de Andrade levou-o a realizar significativos
registros de expressdes da cultura popular existentes em regides até entdo remotas do pais. E
valido lembrar que, em 1937, ele foi responsavel pela elaboracdo do anteprojeto para criagcdo
do SPHAN, que abarcava a dimensdo imaterial das manifestacGes culturais. Como vimos
anteriormente, o documento elaborado por Méario de Andrade nédo foi aprovado.

No Brasil, o direcionamento de a¢des publicas voltadas para as culturas populares
teve grande influéncia da UNESCO. Esse 0rgdo, que surgiu apos a Segunda Guerra Mundial,
aponta em algumas das suas diretrizes a necessidade de criar mecanismos para fortalecer a
cultura popular e/ou tradicional, além de discutir as relacGes entre cultura e desenvolvimento.
A partir do dialogo da UNESCO com os diversos paises-membros, a formulacdo de alguns
documentos foi importante para orientar a criacdo e aprovacao de mecanismos legais voltados
para a diversidade cultural.

Dentro desse contexto, com o interesse pelo folclore e o estimulo da UNESCO,
em 1947 foi instituida a Comissdo Nacional de Folclore, ligada ao Instituto Brasileiro de
Educacao Ciéncia e Cultura (IBECC), do Ministério das Relacdes Exteriores. A partir dessa
Comissao, criou-se a Campanha em Defesa do Folclore Brasileiro, ligada ao Ministério da
Educacdo e Cultura. Mesmo sendo institucionalizada como parte do Estado, a Campanha
partiu da sociedade civil, contando com a participacdo de folcloristas e estudiosos da cultura

popular. Segundo a pesquisadora Marcia Ferreira (2001),

A Campanha, incorporada a Fundacdo Nacional de Arte — Funarte
transformou-se, em 1979, no Instituto Nacional do Folclore. Em 1990, com a
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reforma governamental, o Instituto passou a ser denominado Coordenacdo
de Folclore e Cultura Popular, sendo hoje o Centro Nacional de Folclore e
Cultura Popular, Gnico 6rgdo federal a tratar especifica e sistematicamente
das questdes relativas ao folclore e a cultura popular no pais.

Durante anos, a politica cultural privilegiou o patrimdnio de “pedra e cal”, dando
pouca importancia a cultura imaterial, presente nas diversas expressdes da cultura popular.
Em 1975, Aloisio Magalhdes propds a “criagdo do Centro Nacional de Referéncia Cultural
(CNRC) no SPHAN, por convénio celebrado entre varias instituicdes, que se propunham a
contemplar prioritariamente os bens culturais ndo consagrados pelos critérios da SPHAN”
(CAVALCANTI; FONSECA, 2008, p. 17). No ano de 1979 foi criada uma instituicdo
encarregada de implementar a politica de CNRC, a Fundacao Nacional Pr6-Memoria. Durante
esse periodo, Magalhées recontextualizou a politica cultural do IPHAN, procurando substituir
“a visdo anteriormente empregada a respeito da protecdo do ‘patrimonio historico e artistico
brasileiro’ pela nogdo de ‘bens culturais™ (GONCALVES, 2002). Aluisio®® (apud
GONGCALVES, 2002, p.51)

[...] destaca que a nog¢do de “bens culturais”, tal como a usa, existe no
contexto da vida cotidiana da popula¢do. Além disso, assinala a importancia
de um contato direto entre os profissionais do patriménio cultural e as
populagdes locais. Enfatiza, ainda, a diversidade cultural existente no
contexto da sociedade brasileira.

Segundo Alberto lkeda (2013), a retomada do interesse pelas expressdes das
culturas populares tradicionais ocorreu entre o final da década de 1980 e 0s anos seguintes.
Esse € um momento marcado “por preocupagdes do ambito politico-social relacionadas a
pobreza, educacdo, saude e moradia, e ao direito a cultura, chegando-se as iniciativas
identificadas como acdes afirmativas, de inclusdo social, da cultura de resisténcia e outras
nomenclaturas” (IKEDA, 2013).

A busca pela valorizacdo da diversidade cultural também merece atencédo especial
nos artigos 215 e 216 da Constitui¢do brasileira, promulgada no ano de 1988, que estabelece
que “o Estado protegera as manifestagdes das culturas populares, indigenas e afro-brasileiras,
e das de outros grupos participantes do processo civilizatorio nacional” (BRASIL, 1988). A
partir desse documento, o Estado reconheceu as manifesta¢fes da cultura tradicional e popular
como assunto de interesse nacional, ressaltando o direito & cultura e a valorizagdo do

patrimonio cultural, seja ele material ou imaterial:

% Ver em: MAGALHAES, Aloisio. Bens culturais: instrumento para um desenvolvimento harmonioso. In
Revista do Patrim6nio Historico e Artistico. Rio de Janeiro, n. 20, 1984.
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Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a meméria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I —as formas de expresséo;

Il — os modos de criar, fazer e viver;

111 — as criacOes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificactes e demais espacos destinados
as manifestacOes artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico.

Paragrafo 1. O poder publico, com a colaboracdo da comunidade, promovera
e protegerd o patrimdnio cultural brasileiro por meio de registros,
vigilancias, tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de
acautelamento e preservacao.

No ano de 1988, um marco institucional no que diz respeito a esse assunto foi a
criacdo da Fundacdo Palmares no ambito do Ministério da Cultura, tendo como propoésito a
promocdo e a preservacdo da cultura afro-brasileira. A fundacdo, que ainda atua nesse cenario
¢ “preocupada com a igualdade racial e com a valorizagdo das manifestagdes de matriz
africana, a Palmares [a fundacdo mencionada] formula e implanta politicas publicas que
potencializam a participacdo da populacdo negra brasileira nos processos de desenvolvimento
do Pais” 3,

As iniciativas da UNESCO®, demandadas dos seus paises-membros, tém forte
respaldo no Brasil, principalmente a partir dos anos 1990, através de documentos como: a
Recomendacdo sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular, do ano de 1989; a
participacdo no programa de Proclamacao das Obras primas do Patrimonio Oral e Imaterial
da Humanidade a partir de 1997, e a Convencéo para Salvaguarda do Patrimonio Cultural
Imaterial, aprovada na 322 Assembleia Geral da UNESCO, no ano de 2003. A partir de entéo,
0 governo brasileiro comegou a assumir uma postura mais efetiva no que diz respeito as
necessidades dos grupos e individuos que compdem as culturas populares e tradicionais. No
texto da Convencdo citada acima, foi definido o conceito de patrimdnio imaterial, que
atualmente se configura como uma expressdo largamente utilizada no contexto das politicas

publicas:

*Disponivel em http://www.palmares.gov.br/quem-e-quem/. Acesso em 24 de fev. 2015

% As preocupacdes e documentos normativos de fomento as culturas populares/tradicionais/folclore também
podem ser percebidas através da Convengéo para a Prote¢do do Patriménio Mundial, Cultural e Natural, do ano
de 1972.
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Entende-se como “patriménio cultural imaterial” as praticas, representagdes,
expressdes, conhecimentos e saber-fazeres — assim como 0s instrumentos,
objetos, artefatos e espacgos culturais que lhes sdo associados — que as
comunidades, os grupos e, quando for o caso, os individuos reconhecem
como fazendo parte de seu patrimdnio cultural. Esse patrimdnio cultural
imaterial, transmitido de geracdo a geracdo, é permanentemente recriado
pelas comunidades e grupos em funcdo de seu meio, de sua interacdo com a
natureza, e de sua histdria, e lhes proporciona um sentimento de identidade e
de continuidade, contribuindo assim para promover o respeito pela
diversidade cultural e a criatividade humana.(CONVENCAO PARA A
SALVAGUARDA DO PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL, 2003).

A partir do ano 2000, a preocupacdo do Estado em criar instrumentos de protecéo
e salvaguarda do Patriménio Imaterial é evidenciada atraves do Decreto 3551, de 4 de Agosto
de 2000, que instituiu o registro de bens culturais de natureza imaterial que constituem o
patrimoénio cultural brasileiro, e a criagdo do “Programa Nacional do Patrimonio Imaterial”,
com o objetivo de “implementar politica de inventario, registro e salvaguarda desses bens”. O
decreto presidencial também sugere os diferentes dominios que compdem essa dimensdo do
patrimonio, por meio da criagdo dos livros de registro, voltados para os saberes, as
celebracgdes, as formas de expressao e os lugares (IPHAN, 2012a).

Além do Registro, instrumento legal que possibilita a producdo de conhecimento
sobre o bem cultural, destaca-se o “Inventario Nacional de Referéncias Culturais” (INRC),
uma metodologia de pesquisa desenvolvida pelo IPHAN, que tem como objetivo a
identificacdo e a producéo de conhecimento sobre bens culturais de natureza imaterial. Esses
instrumentos, como parte do plano de agfes de salvaguarda, auxiliam a formulagdo de
politicas publicas na area.

Através da implementacdo da politica federal de salvaguarda, o Estado procura
assegurar a continuidade e a promocédo do patriménio imaterial. Até o ano de 2015, vinte e
sete bens culturais foram proclamados Patrimonios Imateriais do Brasil, dentre 0s quais posso
destacar: o samba de roda do Recéncavo Baiano, o tambor de crioula do Maranhdo, o jongo
no Sudeste, 0 modo de fazer da viola de cocho, o frevo de Pernambuco, o oficio das
paneleiras de Goiabeiras, a Festa do Divino Espirito Santo de Pirenopolis (Goias) e o toque
dos sinos em Minas Gerais*®.

Ac0es de protecdo sdo direcionadas depois que um bem recebe esse titulo e estdo

incluidas dentro dos chamados de Planos de Salvaguarda, que podem ser definidos como um

%%Informagéo obtida em:
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginaSecao.do;jsessionid=64D5084C46 DEESCF93A2D2E428B6B606?
id=12456&retorno=paginalphan. Acesso em 03 agosto, 2015.
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http://portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginaSecao.do;jsessionid=64D5084C46DEE5CF93A2D2E428B6B606?id=12456&retorno=paginaIphan
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conjunto de “[...] agdes que contribuem para a melhoria das condi¢des sdcio-ambientais [sic]
de producéo, reproducédo e transmissdo de bens culturais imateriais” (IPHAN, 2012, p. 25).
Teoricamente, esses Planos sdo construidos por técnicos do IPHAN e por pesquisadores a
partir da demanda dos sujeitos envolvidos. A realidade dessas acGes de salvaguarda é
diferenciada de regido para regido e depende das articulagbes entre as trés esferas
governamentais - municipal, estadual e federal.

Como foi dito na parte inicial deste capitulo, 0 modelo de politicas puablicas
sociais e culturais, especialmente formatado a partir do ano de 2002, propde uma abertura
para um maior espaco de dialogo entre as camadas da sociedade. O ex-ministro da cultura,
Gilberto Gil, cunhou a expressao do-in antropol6gico, com o intuito de massagear 0s pontos
vitais da cultura brasileira, priorizando acGes para determinados segmentos sociais que até
entdo eram marginalizados no que diz respeito as a¢des politicas (GIL, 2003, p. 6).

Nessa perspectiva, pode-se perceber um avango na inclusdo de temas acerca da
diversidade cultural na pauta politica brasileira. Em 2004, na gestdo do governo Lula foram
criados a Secretaria da ldentidade e da Diversidade Cultural (SID), no ambito do Ministério
da Cultura, e o Departamento de Patrimdnio Imaterial (DPI), que se torna responsavel pelo
registro, inventéario, mapeamento, apoio e fomento dos bens imateriais.

Dados do MinC apontam que entre os anos de 2005 e 2010 foram gastos R$
8.755.483,22 (oito milhdes, setecentos e cinquenta e cinco mil, quatrocentos e oitenta e trés
reais e vinte e dois centavos) com as culturas populares em editais publicos, o que
corresponde a 39% dos recursos disponibilizados para o Programa ldentidade e Diversidade
Cultural: Brasil Plural. Esses dados apontam ainda que a maior parte desses recursos foi
destinada para os estados de Minas Gerais e S3o Paulo®’.

Abaixo, apresento uma tabela de editais publicos, referentes as culturas populares,

que foram lancados pelo Ministério da Cultura entre os anos de 2005 e 2009:

%7 Informagcéo obtida em http://www.cultura.gov.br/site/wp-content/uploads/2011/01/balanco-editais-2005-
2010.pdf. Acesso em 20 dez. 2014.
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TABELA 1
Editais pUblicos langados pelo MinC para as culturas populares
Edital Ano
1. Fomento as Express@es das Culturas 2005
Populares

2. Prémio Culturas Populares - Edi¢cdo Mestre 2007
Duda - 100 anos de Frevo
3. Prémio Culturas Populares - Edicdo Mestre 2008
Humberto de Maracana

4. Prémio Culturas Populares - Edicdo Mestra 2009
Dona Isabel

Fonte: Balango do Programa Identidade e Diversidade Cultural: Brasil Plural — Editais publicos 2005-2010

Dentro desse contexto, destaca-se também a realizacdo de duas versbes do
Seminario Nacional de Politicas Publicas para as Culturas Populares, em parceria com
foruns de cultura popular. Esses eventos foram realizados com o objetivo de contribuir para a
formagdo das politicas publicas, indicando diretrizes e agdes destinadas ao reconhecimento e
ao fortalecimento das expressdes das culturas populares. Ainda se faz necessario um
aprofundamento nos estudos e reflexdes sobre a maneira pela qual esses eventos
influenciaram efetivamente as a¢Ges do governo, contudo alguns pontos positivos puderam
ser observados: o formato do seminario, que contemplou a participacdo dos mestres das
culturas populares nas mesas de debate, a publicacdo de trabalhos por parte dos
pesquisadores® e o lancamento de editais publicos, como o Prémio Culturas Populares.

A acdo de maior abrangéncia do MinC, tanto pela quantidade de projetos
atendidos, quanto pelo seu alcance em todo pais é o Programa Cultura Viva. Implantado em
2004 o programa compreende, dentre outras agdes, os chamados Pontos de Cultura, existentes
em diversas regifes do pais. Informacbes mais detalhadas sobre o Cultura Viva estdo
presentes no capitulo 1V deste trabalho.

A busca pelo didlogo entre Estado e sociedade se fortaleceu a partir da
constituicdo do Colegiado Setorial das Culturas Populares, aprovado pelo Conselho Nacional

de Politicas Culturais, em 2009%.

De acordo com 0 seu Regimento Interno, o Plenario do Colegiado Setorial
de Culturas Populares é composto por cinco representantes do poder publico
e quinze representantes da sociedade civil. A representacdo da sociedade

% Seminério Nacional de Politicas Piblicas para as Culturas Populares. S&o Paulo: Instituto Pélis; Brasilia:
Ministério da Cultura, 2005. 184 p.

% Informagdo obtida em  http://www.cultura.gov.br/site/2009/09/08/colegiado-setorial-para-as-culturas-
populares-e-indigenas/. Acesso em 19 fev. 2015.
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civil deve contemplar as cinco macrorregides administrativas e os diversos
segmentos que compdem o setor das Culturas Populares: mestres, fazedores
de cultura, pesquisadores e mediadores.*’

Através desses dois segmentos e de documentos resultantes de Féruns e
Seminérios, representantes das diversas expressdes culturais puderam participar da elaboracéo
de diretrizes para compor o Plano Setorial para as Culturas Populares (PSCP) que integra o
Plano Nacional de Cultura (PNC). Dentro do Plano Nacional, foram estabelecidas algumas
metas para esse setor, podendo ser destacada a seguinte: através da criagdo e da aprovagéo de
instrumentos legais, favorecer a "politica nacional de protecdo e valorizacdo dos
conhecimentos e expressdes das culturas populares e tradicionais”, quantidade equivalente a
“50% dos povos e comunidades tradicionais e grupos de culturas populares que estiverem
cadastrados no Sistema Nacional de Informacdes e Indicadores Culturais (SNIIC), atendidos
por agdes de promocgao da diversidade cultural” (PLANO NACIONAL DE CULTURA, 2011,
p. 19-23).

Espera-se que até 2022, periodo de vigéncia do Plano Nacional de Cultura, essas
metas sejam atingidas de modo a contribuir de maneira efetiva para a continuidade das
préticas culturais desenvolvidas por individuos, grupos e comunidades.

A partir da captacdo de recursos por meio de editais publicos, varias
manifestacdes da cultura popular espalhadas pelo pais puderam realizar 0s seus proprios
seminarios, foruns e demais encontros. Nota-se que as propostas desses encontros incidem em
fomentar o debate acerca do direito a propriedade intelectual, continuidade, a autonomia e
protagonismao.

N&do se pode falar em processos de formulacdo e implementacdo de politicas
publicas, sem considerar a mobilizacdo da sociedade civil. Especialmente na area da cultura,
algumas acdes tém contribuido para dar voz aos grupos e individuos interessados em
participar efetivamente das decisdes politicas que dizem respeito aos seus interesses. A Rede
das Culturas Populares e Tradicionais € um dos exemplos dessas acdes e surgiu a partir da

realizacdo do | e do 1l Seminario Nacional de Politicas Publicas para as Culturas Populares.

[...] Desde a sua criagdo, a Rede das Culturas Populares contribuiu com o
governo participando intensamente dos seminarios, foéruns, conferéncias,
conselhos e grupos de trabalho, qualificando o foco das a¢des implantadas e

*0 |nformagao obtida em http://www.cultura.gov.br/setoriais/blog/portaria-no-512012minc-atualizada/. Acesso
em 19 fev. 2015.
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sendo parceira na execucdo das acgBes finalisticas resultantes dessa
participacdo.*

A partir da gestdo Dilma/Ana de Holanda, as agdes direcionadas as culturas
populares refletem um contexto geral de crise referente as politicas culturais no Brasil. Se no
governo anterior o amplo conceito de cultura buscou contemplar grupos e individuos
detentores de saberes e fazeres até entdo excluidos das politicas publicas para a area da
cultura, esse governo distanciou-se dessa perspectiva. Esse fato pdde ser comprovado no

préprio site do Ministério da Cultura (www.cultura.gov.br), o qual deixou de apresentar, pelo

menos nos dois primeiros anos dessa gestdo alguns dos editais referentes as categorias
“Patrimonio Imaterial” ¢ “Identidade e Diversidade”.

A gestdo Dilma/Ana de Holanda prop0s a criacdo de duas secretarias: a da
Economia Criativa, que teve como objetivo conduzir e subsidiar a elaboracdo, implementacéo
e avaliacdo de planos e politicas publicas para o desenvolvimento da economia criativa
brasileira (sdo exemplos de economia criativa o design, o artesanato, a moda, a arquitetura, as
manifestacOes populares, tais como as Festas Juninas e o Carnaval, o audiovisual, etc), e a
Secretaria da Cidadania e da Diversidade Cultural, resultado da fusdo das secretarias de
Cidadania Cultural (SCC) e Identidade e Diversidade (SID). .

Para Célio Turino (2013), idealizador do Programa Cultura Viva, nessa gestao nao
houve politicas inovadoras como as que foram implementadas no Ministério da Cultura, na
primeira fase do governo Lula. Tais politicas representavam “um deslocamento de classes no
exercicio de governo” e isso incidia em considerar a diversidade cultural e a necessidade de

sua insercdo nas politicas publicas, como foi mencionado anteriormente. Entretanto,

Sob o governo Dilma estas poucas frestas simbodlicas foram ainda mais
fechadas. E o império da técnica e da gestdo se sobrep6s ao mundo dos
sonhos (ou da experimentacéo, para manter o termo léxico tecnicista). N&o
que tenha sido uma intencdo perversa ou premeditada, buscando conter
inovacdes para além das formas tradicionais, mas foi da propria légica do
Sistema Estado, que precisa se autopreservar. Cultura Viva diz respeito a
pluralidade da vida, de suas expressdes e desejos, mas 0 mundo da técnica
transforma tudo em coisa, até mesmo a gratuidade da vida. Com isso,
Oficinas de Conhecimentos Livres tiveram que ceder lugar a Economia
Criativa (submetendo a Cultura & légica da economia e ndo o contrério) e
processos formativos horizontais (em que um Ponto contribuia com outro via
afecces e as ideias se disseminavam de forma virdtica) passaram a ser
substituidos por formagOes verticais. E tudo amparado no discurso da

* Disponivel em http://www.culturaemercado.com.br/politica/rede-das-culturas-populares-pede-audiencia-com-
minc/. Acesso em 19 fev. 2015.
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qualificacdo técnica, em que 0s agentes do Estado séo os qualificadores e 0s
representantes da sociedade os desqualificados (TURINO, 2013).

Algumas das acGes do Ministério da Cultura nesse periodo evidenciaram uma
verticalizacdo no direcionamento de politicas publicas, sendo as decisdes tomadas de “cima
para baixo”, diferentes da proposta do governo anterior, cuja caracteristica marcante foi a
abertura do debate com a sociedade civil.

Apesar das descontinuidades percebidas entre um governo e outro, é evidente o
crescimento do espaco institucional e politico ocupado pelas culturas populares. Essa
trajetdria que se redefine a partir dos anos 2000 reflete as conquistas desse segmento frente a
I6gica de favorecimento de grupos ja consolidados pelos setores hegemdnicos. No entanto,
esse reconhecimento das culturas populares nas ac6es governamentais deve ser amplamente
discutido, sobretudo, em funcdo das consequéncias das diversas iniciativas de fomento e de
apoio no universo dessas expressdes culturais.

O capitulo seguinte apresenta aspectos especificos do cenario da pesquisa
realizada, abordando uma breve dimenso historica, econdmica, social e cultural do municipio
de Januéria e analisando os programas e projetos do MinC e do SESC que se inter-relacionam

com as manifestacGes musicais do municipio.
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CAPITULO IV

Politicas Culturais em Januaria

O municipio de Januéaria faz parte da regido norte de Minas Gerais e assim como
0s outros municipios e demais localidades desse territorio, apresenta um complexo cenério de
divergéncias que exprime, por um lado, as mazelas sociais resultantes do processo historico,
econémico e social e, por outro lado, demonstra toda a sua riqueza na diversidade de
manifestacdes culturais que expressam 0s seus valores, costumes, crencas e tradicdes. Esse é
0 cendrio na pesquisa que sera contemplado neste capitulo, o qual abordara os seus aspectos
historicos, econdmicos, sociais e culturais e, sobretudo, as inter-relacdes estabelecidas entre
grupos de cultura popular e as politicas culturais traduzidas em projetos e acdes promovidas
pelo MinC e pelo SESC.

41. O municipio de Januéria: alguns aspectos historicos,
econOmicos e sociais

O municipio de Januéria esta situado na mesorregido norte do estado de Minas
Gerais* e possui cerca de 65.463 habitantes, segundo dados do IBGE*. Na divisdo desse
territorio, estdo circunscritos sete distritos: Brejo do Amparo, Levindpolis, Riacho da Cruz,
Sao Joaquim, Tejuco, Pandeiros e Varzea Bonita. Situado na bacia do Rio Sdo Francisco,
mais especificamente no Médio Sao Francisco, esse municipio encontra-se em uma regido de
transicdo entre os biomas do cerrado e da caatinga, com o clima considerado semi-arido

(JANUARIA, 2014). No mapa abaixo, segue a localiza¢do do municipio.

*2 A mesorregido Norte de Minas, criada pelo IBGE em 1990, ocupa uma area territorial de 128.602 km2,
compreendendo 89 municipios. (PEREIRA, 2007)
*Informacao obtida em http://www.ibge.gov.br/cidadesat/topwindow.htm?1. Acesso em 03/07/2015
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FIGURA 5 — Mapa de Minas Gerais - Localiza¢do do municipio de Januéria
Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Janu%C3%Alria. Acesso em 04/07/2015

Tracar um esboco histérico do municipio de Januéria é se debrucar sobre um
panorama mais amplo de ocupacdes e de conquistas de terras no norte de Minas. Nessa
histéria, as margens do Rio Sdo Francisco se tornam cendrio dos acontecimentos que
ocorreram em funcéo das Entradas e Bandeiras e da expansdo da pecuaria na regido, entre 0s
séculos XVI e XVII.

O Rio S&o Francisco deslizando em meio das terras, revicando florestas e
campos, cercando ilhas, absorvendo tributarios imensos e derramando
alagadicos enormes, debaixo de um céu luminoso e quente, foi sempre o
viveiro propicio de lutas e guerras incessantes. (VASCONCELOS, 1974).

A primeira expedicdo que adentrou o sertdo norte mineiro ocorreu no século XVI,
chefiada por Espinosa Navarro. Vindos da Bahia, os expedicionarios fizeram apenas o
reconhecimento do local, ndo chegando a se fixar na regido (MATA-MACHADO, 1991). Em
uma descri¢do desse territorio, transcrita em uma carta destinada aos seus superiores, Padre
Navarro, capeldo e missionario da comitiva, apresenta a paisagem natural da regido, bem
como a significativa presenca dos indios. Esses indios pertenciam as etnias dos Tapuias e
Caiap0s, os quais foram escravizados, mortos e expulsos no confronto com invasores
nordestinos e paulistas (PEREIRA, 2004).

No século XVII, a expedicdo comandada por Matias Cardoso originou o primeiro

povoado da regido, cujo nome (atual) homenageia seu fundador. O processo de ocupacdo do
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norte de Minas iniciou-se entdo neste século, com a expansao da pecudria extensiva, ao longo
do Rio S&o Francisco, bem como pelas Bandeiras baianas e paulistas, que a partir dos seculos
XVI e XVII fundaram povoados e se estabeleceram nesse territério (VASCONCELOS, 1974,
PEREIRA, 2004).

Nesse contexto, Janudria, assim como outros povoados, origina-se as margens do
rio Sdo Francisco. O surgimento desse municipio ocorre quando Manuel Pires Maciel se fixa
com a sua comitiva nessa regido e decide constituir um povoado, implantando no mesmo local
da aldeia indigena que fora destruida. Segundo informac6es obtidas na Revista do Arquivo
publico Mineiro (1906), “por indios escravizados seus e diversos aventureiros mandou rogar ¢
assear a area da antiga taba, para criagdo de uma capelinha”. Ele ordenou a constru¢do da
Capela de Nossa Senhora do Amparo, atualmente conhecida como Igreja Nossa Senhora do
Rosario* (FIG. 6), considerada uma das primeiras igrejas construidas no estado de Minas
Gerias. O povoado passou a ser chamado de Brejo do Salgado, “derivado da qualidade das
dguas e pantanos que até hoje sdo salobras” (REVISTA DO ARQUIVO PUBLICO
MINEIRO, 1906, p. 378).

FIGURA 6 — Igreja de Nossa Senhora do Rosério, Brejo do Amparo.
Fonte: http://fotosigrejasmineiras.blogspot.com.br/2012/07/
igreja-de-nossa-senhora-do-rosario.html. Ano de 2012.

A margem direita do Rio Sdo Francisco era ocupada pela capitania da Bahia e a
margem esquerda pela capitania de Pernambuco (REVISTA DO ARQUIVO PUBLICO

MINEIRO, 1906). Segundo Anténio Emilio Pereira (2004), o territdrio, hoje conhecido como

* A Igreja Nossa Senhora do Rosério foi tombada pelo Instituto Estadual do Patriménio Histérico e Artistico de
Minas Gerais (IEPHA) no ano de 1989, constituindo-se, portanto, como Patriménio Cultural de Minas Gerais
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Januéria, fazia parte dessas duas Capitanias. Essa situacdo perdurou até o ano de 1757,
quando o Conselho Ultramarino determinou a incorporacdo nesse territorio ao governo de
Minas Gerais.

O coronel Januério Cardoso era filho do Tenente Geral Matias Cardoso de
Almeida. Depois de voltar do Ceard, de um combate com os indios, assumiu a lideranga dos
territorios que o seu pai havia conquistado (PEREIRA, 2004).

No século XVIII, o Brejo do Salgado se destacava como povoado mais
desenvolvido da regido em funcdo do comércio de gado. A descoberta do ouro e sua extracdo
em Sabard fez com que esse povoado se voltasse para a atividade mineradora passando a
estabelecer relagBes comerciais com o norte de Minas atraves da compra de produtos agricola.
O rio Séo Francisco tornou-se o principal responsavel em escoar a producdo, garantindo,
dessa maneira, um significativo progresso na regido (PEREIRA, 2004).

A criagédo de um porto foi fundamental para o escoamento de produtos. Esse local,
chamado de Porto do Salgado, teve amplo desenvolvimento econdmico em funcdo de sua
posicdo geografica que Ihe garantia o transporte pelo rio Sdo Francisco. Em funcdo disso, no
Porto comecou a desenvolver um povoado que vinha se destacando mais do que Brejo do
Salgado. Assim, em 1824, esse local passou a se chamar Vila Januéaria. No ano de 1860, a vila
foi elevada & categoria de cidade e em 1844, tornou-se Januéria (PEREIRA, 2004).

Até meados do século XIX a dinamicidade da navegacdo e das atividades do
comércio fez com que Januéria se tornasse o centro mais importante da regido. A economia
do entdo chamado Porto do Salgado, que se encontrava em posicdo estratégica no Rio Sao
Francisco, se desenvolvia em funcdo da comercializacdo dos produtos oriundos de diferentes
lugares e que aportavam neste local. “As barcas, grandes ou pequenas, carregavam cargas ¢
passageiros; além de meio de transporte, elas funcionavam como um estabelecimento
comercial itinerante” (AMARAL, 2008). A FIG. 7 mostra uma imagem no Porto de Januéria

na primeira metade do século XX.
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FIGURA 7 — Porto de Januéria, 1940
Fonte: Arquivo Claudionor Carneiro®

O viajante francés Auguste Saint-Hilaire esteve nessa regido no inicio do século
XIX e registrou a relevancia econémica do entdo chamado Porto de Salgado. Segundo ele “a
prosperidade reina entre os habitantes de Salgado. Parece que varios deles possuem grande
quantidade de escravos, ¢ meu proprio hospedeiro tinha setenta” (SAINI-HILAIRE apud
AMARAL, 2008).

Entretanto, a partir do século XX, a prosperidade de Januéria entra em declinio.
Segundo Iara Toscano Correia (2013), com “as alteragdes no sistema de circulagdo de bens e
produtos, os principais centros comerciais ribeirinhos ao longo do Médio Sdo Francisco
entraram em franca decadéncia, muitos dos quais jamais recuperaram a prosperidade de
outrora.” Isso se deu em funcdo da chegada da ferrovia a Montes Claros em 1926 deixando
mais critico o acesso as cidades ribeirinhas e o surgimento de novas rodovias a partir da
década de 1970, como a que liga Montes Claros a Belo Horizonte e outra que liga o
municipio de Pirapora ao Triangulo Mineiro, em 1973-74*. Na década de 1960, o sistema de
circulagdo fluvial ja se encontrava em franca decadéncia e o asfalto s6 chegou trinta anos
depois.

Nesse contexto, ndo sendo mais considerada como referéncia de cidade préspera

no norte de Minas, Januaria adentra no século XX, enfrentando os dilemas dessa regido

** Disponivel em http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/minhacidade/09.097/1882. Acesso em 25/06/2015.
**para uma melhor compreensdo desse contexto, é valido ressaltar que tanto Montes Claros quanto Pirapora
estdo entre os municipios com maior dinamicidade da economia no Norte de Minas, sendo 0 primeiro
considerado, atualmente, polo dessa regido. J& o Triangulo Mineiro é uma mesorregido do estado de Minas
Gerais e tem como principais cidades Uberlandia, Uberaba, Araguari, Patos de Minas, Araxd, ltuiutaba e
Patrocinio
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historicamente caracterizada pelos problemas sociais e pelo baixo desempenho econémico,
como identificado por Pereira e Carvalho (2009)

[...] as pequenas cidades da regido norte mineira caracterizam-se como
espagos onde prevalecem baixas condi¢cbes urbanas, de organizagdo
produtiva, de competitividade e de infraestrutura. Poucas apresentam um
maior dinamismo econémico e social enquanto a maioria se caracteriza por
aglomerados estagnados e com forte dependéncia do poder publico em suas
diferentes instancias.

A falta de recursos para administrar 0 municipio demonstra a situacdo precaria
nos servicos destinados a atender a populacgéo, tais como salde, educacdo, saneamento basico,
transporte, etc. Essa é uma caracteristica tipica das cidades do norte de Minas (SOARES;
PEREIRA, 2006). Januaria também tem uma vida politica tumultuada, com episddios de
desvio de verbas e de corrupcdo. No inicio dos anos 2000, a cidade chegou a trocar de prefeito
por seis vezes em quatro anos®’.

Acerca dos movimentos populacionais, segundo dados do IBGE, somente nos
anos 2000 a populacdo urbana ultrapassou a rural. Dados levantados pelo SEBRAE (2010)
revelam que 63% populacéo se localiza na regido urbana e 37% populacdo habita a zona rural.
Os dados apontam também que a economia de Januaria concentra-se no setor de servicos,
seguido pela indUstria e pela agropecuaria (SEBRAE, 2010).

Na Educacdo, além de escolas de educacdo basica, publicas e privadas,
atualmente, o municipio conta com algumas instituicbes de Ensino Superior, sendo elas:
Centro de Educacdo Integrada do Vale do S&o Francisco (CEIVA), um Campus da
Universidade Estadual de Minas Gerais (Unimontes), Instituto Federal de Educacgéo, Ciéncia e
Tecnoldgica do Norte de Minas Gerais (IFNMG) e Universidade do Norte do Parana
(UNOPAR).

E interessante observar que, apesar do crescimento de instituicbes de ensino
superior no municipio, dados do SEBRAE, do ano de 2010, apontam que o nivel de instrucao
da maioria da populacdo adulta é praticamente nulo, ou seja, ndo tiveram acesso a

escolarizacdo, como pode ser confirmado no grafico abaixo:

Informacao disponivel em: http://politica.estadao.com.br/noticias/geral januaria-mg-troca-de-prefeito-pela-6-
vez-em-4-anos,284166. Acesso em 24 fev. 2015
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GRAFICO 1

Escolaridade da populagéo adulta de Januéria

INDICADORES DE EDUCAGAO

Escolaridade da populagdo adulta (25 anos ou mais) | 2010
Populacio adulta por nivel de instrucio.

M Sem instrugdo
M Fundamental
completo

Meédio completo

Superior completo

Fonte: SEBRAE, 2010

Acerca do potencial de consumo, que “representa a capacidade do consumo anual
da populagdo residente em uma localidade”, o SEBRAE (2010) também apresenta dados
relevantes. A partir do grafico abaixo pode se notar que no municipio as despesas com a
manutencdo do lar sdo a prioridade dos januarenses. O item correspondente que a “recreacdo e
cultura” aparece com 1,6%, ficando a frente de itens como a aquisicdo de calgados e artigos
de limpeza. Embora ndo fiqguem claro quais sdo os elementos identificaveis dentro do item
“recreagdo e cultura”, esse dado revela que em Janudria as atividades voltadas para a cultura e

para o lazer estdo presentes no cotidiano de uma parte da populacéo.



103

GRAFICO 2

Potencial de Consumo Urbano por Tipo de Despesa/2013

Potencial de Consumo Urbano por Tipo de Despesa | 2013

Manutencdo do lar
Outras despesas
Aliment. no domicilio
Material de construgdo
Veiculo praprio

Aliment. fora do domicilio
Vestuario

Qutras desp. com sadde
Medicamentos

Viagens

Matric. e mensalidades
Eletrod. e equipamentos
Transportes urbanos
Mobilidrios e art. do lar
Higiene e cuid. pessoais
Recreacdo e cultura
Calcados

Bebidas

Livros & mat. escolar
Artigos de limpeza
Fumao

Qutras desp. com vestuario

26,1%

Fonte: SEBRAE, 2010

A partir dessa breve descricdo histérica, pode-se afirmar que a ocupacgdo desse
territdrio por pessoas de varios lugares e de culturas diferentes influenciou a formacéo de bens
imateriais representativos da cultura ribeirinha do Vale do Séo Francisco. O panorama sucinto
acerca dos aspectos sociais e econébmicos da margem para a compreensao dos contextos
vivenciados por muitos dos integrantes dos grupos selecionados.

Esse conjunto complexo criou um processo de circulagdo que teve um impacto no
cenario da cidade, tanto no contexto das manifestacGes artisticas, quanto no universo da
cultura popular. Embora seja relevante considerar essa proposi¢do, o impacto acima referido
ndo sera tratado de forma exaustiva nesse trabalho, tendo em vista que foco esta centrado nas

intervences das politicas culturais.

4.2. ManifestacGes culturais em Januaria

No municipio de Januéria os bens da cultura imaterial sdo inventados e
reinventados através dos modos de fazer, das formas de expressdo, dos saberes e das

celebragcfes. Tanto no meio rural quanto no espago urbano esse patriménio cultural emerge
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através de expressdes como o artesanato, a culinaria, as festas, os rituais religiosos, a musica e
da danga.

A culinéria local apresenta uma variedade de produtos que sobrevivem a
industrializacdo. Em situagdes cotidianas, no dia a dia dos moradores de Januaria, e também
nos momentos de celebracdo e de festas no municipio sdo servidos pratos e bebidas tipicos da
regido, tais como carne de sol, pagoca, arroz com pequi, angu com quiabo; feijao tropeiro com
torresmo; frango caipira; picado de arroz; cachagas e licores artesanais; derivados do polvilho;
pratos tradicionais feitos com peixes do rio Sdo Francisco; doces de banana, buriti, caju,
goiaba, laranja, leite, dentre outros.

Em Januéria, a producdo de artesanato também é um bem cultural que é marca da
identidade local. Através de técnicas que expressam saberes e modos de fazer singulares, os
artesdos produzem pecas em madeira, couro, metal, bordado, ceramica, cestaria, croché,
dentre outros. Os produtos do artesanato sdo diversificados®® e estdo relacionados &
producdo de mobilidrio, artigos para decoracdo, instrumentos musicais e utensilios
domeésticos. Muitos desses produtos tém uma estreita relacdo com a vida as margens do rio
Sdo Francisco, universo de trabalho e também de compartilhamento de experiéncias,
costumes e tradicdes. E comum encontrar, em algumas ruas de Januaria, artesios
confeccionando redes e construindo barcos de pesca. Deparei-me com esse cenario inimeras
vezes na Rua de Baixo, j& mencionada no capitulo I, e em suas proximidades.

Tanto a culinaria quanto o artesanato tém uma importancia significativa para a
identidade cultural Januarense. Em quase todos os momentos da pesquisa de campo, a
presenca desses dois elementos foi constante. A propria localizacdo do Ponto de Cultura, que
constitui como universo desta investigacdo, esta situada no Centro de Artesanato, local de
exposicdo e de comercializacdo de pecas produzidos por artesdos de toda a regido, conforme
pode ser observado nas figuras 8 e 9 . Além disso, em todos 0s eventos que envolviam 0s

grupos de cultura popular, era possivel encontrar barraquinhas de comidas tipicas.

*® Das pecas de artesanato encontradas na regifo, destaca-se a Carranca que comumente pode ser encontrada
fazendo parte da decoragdo de residéncias, hotéis, pontos comerciais, etc. Segundo Pereira (2004, p. 478) essas
pegas remetem as figuras de madeira que eram colocadas a frente das barcas e, “segundo a tradi¢do, além de
enfeite, tinham como objetivo proteger os navegadores contra caboclos d’agua e acidentes fluviais.
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-
FIGURA 8 — Artesanato em barro, FIGURA 9 — Artesanato - Carrancas tradicionais do
produzido na regiio do norte de Minas, norte de Minas, Januaria/MG
Januaria/ MG Foto: Raiana Maciel, 2012

Foto: Raiana Maciel, 2012
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Nesse universo de saberes e modos de fazer, também se encontram modos de
expressdes, festas e celebracGes. Nessas situacOes, & possivel identificar uma paisagem
musical que se configura de forma diversificada, nas expressdes da cultura popular e também
na musica popular urbana, que € amplamente difundida pelos meios de comunicacdo de
massa. Sendo assim, descrevo a seguir uma breve amostra desse cenario musical de Januaria.

De acordo com o que foi constatado por Edilberto Fonseca (2009, p.24) em sua
pesquisa de doutorado, ndo foram encontradas gravacdes em audio e em video de
manifestacdes musicais de Januaria que datam de periodos anteriores aos registros produzidos
pelo folclorista Joaquim Ribeiro entre os anos de 1959 e 1960. Esses registros fazem parte do
Levantamento Folclérico de Januaria, produzido dentro da Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro, vinculada ao entdo Ministério da Educacdo e Cultura, e descrevem habitantes da
regido, tipos sociais, habitacdo, pescaria, folguedos populares, tais como Cavalhadas,
Reisados, rodas de Sdo Gongcalo e festas populares (RIBEIRO, 2001).

As bandas de mdusica, compostas basicamente por instrumentos de sopro e de
percussdo, sempre estiveram presentes na vida musical de Januaria. Segundo Pereira (2004, p.
552), data do final do século XIX o surgimento de duas bandas sinfonicas que ja animavam as
festividades januarenses, a Apolo Januarense e a Sociedade Minerva. Ainda segundo o autor,
outras bandas, formadas anos depois, também se destacaram nesse cenario, sendo elas A Lira
e a Euterpe.

A década de 1940 também mostrava um cendrio bastante diversificado de
expressdes musicais, inclusive em funcdo da instalacdo de um sistema de alto-falantes,
conectado ao estidio A Voz do Sdo Francisco, e que transmitia musicas, publicidade e
informacdes diversas (FONSECA, 2009). A industria cultural, que se consolidava atraves dos
meios de comunicacdo influenciou até mesmo a chegada do Jazz americano. Segundo Pereira
(2004, p. 553), nesse periodo varios conjuntos de jazz surgiram na cidade, dentre eles o Jazz
de Manoel Ferreira, o Jazz de Toim Melo Velho, o Jazz de Secundo e o QGJAZZ. E
interessante observar como esse cenario diversificado e atuante de manifestagdes artisticas,
entre 0 seculo XIX e inicio do século XX se identifica com a fase em que Januaria (entdo
Porto do Salgado) se destacou enquanto polo comercial e econbmico do norte de Minas
Gerais.

No entanto, apesar do movimento efervescente de praticas musicais, ndo se
constata, pelo menos até o final da década de 1950, momento no qual varias expressdes
culturais foram registradas pela Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, a presenca de

acOes publicas voltadas para as culturas populares. Esse fato corrobora com a situacao
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vivenciada por essas manifestacdes no pais, tendo em vista que, como foi visto no capitulo
anterior, ainda ndo tinham a atencdo necesséria dos governos. Como sera evidenciado
posteriormente, os grupos de cultura popular de Januaria s6 serdo novamente objeto de
politica de cultura a partir dos anos 2000, atraves da implantacdo das acdes do MinC e do
SESC.

Voltando ao diversificado cenario musical desse municipio, o Carnaval também
pode ser considerado um das festas mais representativas. Pereira (2004) citando o documento
de Comemoracdo ao 1° centenario de Januaria — 1860-1960, afirma que essa festa popular
existe na cidade desde o inicio do século XX. A sua realizacdo se deu em fases distintas que
acompanharam o desenvolvimento da cidade. Silva et al (2005) afirma que, em um primeiro
momento, a festa era tradicional de rua e de clubes, organizada pela populagdo; passando
depois para um carnaval de carater mais popular, que adotou 0 som mecéanico e o estilo
musical do carnaval baiano. Em um momento mais atual, segundo as autoras, a partir do ano
2005, o carnaval de Januaria entra na fase da “mercantilizacdo [...] através da atividade
turistica massificada e desordenada” (SILVA et al, 2005).

E importante ressaltar que, em sua pesquisa, Silva et al (2005) menciona a
atuacdo da Prefeitura Municipal de Januéria em atividades de cultura e lazer do municipio, a
qual entre o final da década de 1960 até o inicio dos anos 2000, concedia apoio financeiro aos
blocos, 0 que incentivava o chamado Carnaval Tradicional de Rua. Posteriormente, sem 0
apoio da prefeitura e a festa sendo terceirizada, “surgiram impactos negativos em razéo do seu
carater estritamente comercial e do seu descomprometimento com a manutencdo da
identidade cultural carnavalesca de Januéria”, conforme apontado por Silva et al (2005). No
capitulo VI serdo abordados outros aspectos acerca da atuacdo da prefeitura no campo da
cultura.

Assim como em outras regides do Brasil, em Januaria as expressdes culturais
ligadas ao catolicismo popular ocupam um espaco privilegiado em fungéo da forte influéncia
da religido catdlica desde a colonizagdo do Brasil e consequentemente, desse territorio. As
Folias de Reis e 0s Reisados expressam costumes, crencas e tradicdes ligadas a esse universo
religioso, em periodos especificos, mas também em diversos momentos ao longo ano.

Nesse contexto, o lugar ocupado pelas Folias de Reis é significativo tanto na zona
rural como no espago urbano. Esses grupos executam o seu ritual religioso no periodo
compreendido entre o nascimento de Jesus Cristo e a epifania, mas realizam também
apresentacdes em eventos diversos promovidos ao longo do ano, dentro ou fora do municipio,

informacdes que poderdo ser constatadas de forma mais aprofundada nos capitulos V e V1.
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A diversidade desse universo mistico e religioso dos grupos de cultura popular em
Januéria aponta ainda para o fato de que ndo existem apenas os ternos de Reis, como também
outras folias que sdo realizadas em honra a varios santos, assim como foi constatado pelo

pesquisador Wagner Chaves (2009, p. 01, grifos do autor)

[...] as Folias costumam acontecer diversas vezes no correr de um ano para
muitos santos. Em torno de Sdo José, Santa Luzia, Bom Jesus, Sao
Sebastido, Nossa Senhora Aparecida, Santos Reis e outros menos
difundidos, é comum encontrarmos, nas cidades e nas rogas, nos beira-rios e
nas imensiddes do cerrado, pequenos e grandes grupos de cantadores e
tocadores cumprindo um giro ritual. Em honra de um santo, os folides se
reinem e juntos passam dias e noites visitando as casas dos devotos,
pagando promessas, distribuindo béncdos aos seus moradores em troca de
ofertas para a festa do santo. Durante uma visita de folia, as casas
transformam-se em espacos ritualizados onde vao acontecer as trocas e
interagOes entre o terno, 0os moradores e o0 santo. Relacdes séo atualizadas e
construidas: relagdes de parentesco, amizade e vizinhanga; relacGes
simbolicas, dos devotos com o santo fortificam-se quando o terno, por
intermédio de sua visita, presentifica o santo.

Essas folias fazem parte de um ritual religioso popular que intercala momentos de
profunda introspec¢do no territério do sagrado, com géneros coreograficos e musicais
dancantes. As informagdes sobre as caracteristicas estéticas e musicais das folias serdo
aprofundadas no capitulo V.

Em Januaria, o periodo do ciclo natalino também é celebrado pelos chamados
Reisados: grupos de Reis de Bois, Marujadas ou Chegancas, ternos ou Reis de Pastoras. Esses
grupos, assim como 0s ternos mencionados anteriormente, também executam a sua
performance em outros momentos do ano. As peculiaridades do Reis de Bois e da Marujada
serdo abordadas no proximo capitulo, tendo em vista que essas manifestacdes foram
selecionadas como campo de analise para o objetivo principal dessa pesquisa.

Além dos ternos de folia e dos Reisados, manifestacfes que foram consideradas
de forma particular para o desenvolvimento desse estudo, Januaria conta ainda com diversas
expressdes musicais da cultura popular que tém representativa inser¢do na cena cultural do
municipio, conforme destaco a seguir.

As pastorinhas séo grupos predominantemente formados por mulheres (FIG.10),
gue remontam a jornada dos Reis Magos e dos pastores a caminho da gruta de Belém, em
funcdo do nascimento de Jesus Cristo. Durante a sua performance sdo executadas mausicas,
acompanhadas por instrumentos como pandeiro, violdo e acordeom, cujas letras remetem ao

universo religioso.
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A Danca de S&o Goncalo também é uma manifestacdo coreogréfica e musical que
pode ser encontrada em Januéria e faz parte da religiosidade popular. Nessa regido, as
mulheres executam a coreografia vestidas todas de branco, segurando um arco ornamentado
de branco sobre a cabeca e sdo guiadas por um homem, que ¢ chamado de “marcador”. Os

passos da danca sdo acompanhados por cantoria e por instrumentos musicais diversos.

FIGURA 10 — Terno de Pastorinhas Rosas Amélias
Foto: Raiana Maciel, 2013

Outra expressdo da cultura popular é a Cavalhada (FIG. 11), que ocorre em um
distrito de Januéria, chamado Brejo do Amparo. As informacgdes obtidas na pesquisa
bibliografica e durante o trabalho de campo indicam que este é o Unico local da regido do
norte de Minas Gerais onde essa manifestacdo ainda sobrevive. A Cavalhada de Brejo do
Amparo acontece uma vez por ano em frente a Igreja Nossa Senhora do Amparo e é uma
dramatizacdo da luta entre mouros e cristdos. Participam desse episddio o rei Mouro e o rei
Cristdo, em cima dos seus cavalos, e também outros cavalheiros e a princesa cristd (ANEXO
1).
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FIGURA 11 — Cavalhada do Brejo do Amaro, distrito de Januaria
Fonte:http://januaria.mg.gov.br/2014/09/quase-tudo-pronto-para-a-tradicional-cavalhadas-
de- brejo-do-amparo/. Acesso em 04/07/2015.

Em véarios momentos do ano, o municipio de Januaria torna-se cenario de festas
voltadas para a religiosidade popular, como os festejos de Santa Cruz, os festejos de Nossa
Senhora de Fatima, com coroa¢des nas igrejas catdlicas, e as Festas de Santo Antdnio, de Séo
Jodo e de Sdo Pedro. Em todas as festividades, a musica e a danga da cultura popular estdo

sempre presentes.

4.3. Projetos culturais desenvolvidos no municipio

Nesse contexto efervescente de manifestacdes culturais, algumas politicas
voltadas para as culturas populares tém emergido como importantes referéncias para a
caracterizagdo desse universo. Considerando os principais projetos desenvolvidos nesse
contexto, realizo a seguir uma analise daqueles que evidenciaram um maior impacto nas
manifestacdes musicais do municipio e que, portanto, sdo fundamentais para o campo

analitico proposto nessa tese.
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4.3.1. Programa Nacional de Cultura, Educacéo e Cidadania: O Programa Cultura Viva

O Programa Cultura Viva foi criado no ano de 2004*°, inserido na proposta de
reafirmar as diretrizes do Ministério da Cultura na gestdo Lula/Gil. Tal como foram discutidas
no capitulo 111, essas diretrizes apontavam para uma reorientacdo acerca do conceito de
politicas culturais, ampliando as a¢des do MinC para as expressdes culturais que ndo eram
valorizadas no ambito das politicas pablicas.

Executado pela Secretaria de Cidadania Cultural (SCC), que até o ano de 2008 se
chamava Secretaria de Programas e Projetos Culturais, o Programa surgiu “com o objetivo de
promover 0 acesso aos meios de fruicdo, producdo e difusdo cultural, assim como de
potencializar energias sociais e culturais, visando a construcdo de novos valores de
cooperacao e solidariedade” (PORTARIA N° 156, 6 DE Julho de 2004).

No principio, o Programa Cultura Viva agregava cinco ag¢fes: Pontos de Cultura,
Escola Viva, Acdo Grid, Cultura Digital e Agente Cultura Viva. *Em funcio da ampliacéo do
Programa, o Cultura Viva foi aderindo a novas dindmicas demandas a partir das necessidades
dos Pontos de Cultura, como por exemplo, a elaboracdo de editais de concessdo de prémios e
de bolsas, sendo eles: Prémio Cultura Viva, Prémio Agente Escola Viva, Prémio Agente
Cultura Viva, Prémio Intercambio Cultura Ponto a Ponto, Prémio Cultura e Saude, Prémio
Tuxaua, Prémio Interacdes Estéticas, Prémio Pontos de Midia Livre, Prémio Areté, Prémio
Estorias de Pontos de Cultura, Prémio Ludicidade e Pontinhos de Cultura.

A acdo prioritadria do Cultura Viva é constituida pelos chamados Pontos de
Cultura, que sdo responsaveis por articular as demais acfes do Programa. Pontos sao
“Iniciativas desenvolvidas pela sociedade civil®’, que firmaram convénio com o Ministério da
Cultura (MinC), por meio de sele¢do por editais publicos” (MINISTERIO DA CULTURA,
2008). Os projetos contemplados possuem singularidades especificas dentro das comunidades
que sdo desenvolvidos, ndo tendo um modelo Unico de estrutura fisica ou de execugdo de
atividades.

Dentro do valor recebido pelos projetos contemplados, € necessario que haja um
investimento, na primeira parcela recebida, na aquisicdo de Kit Multimidia para a
implementacdo da Acdo Cultura Digital. No inicio do Programa, também era obrigatorio o

custeio em 50 bolsas, no valor de 150 reais cada, para jovens de 16 a 24 anos, incluidos no

* Foi criado e regulamentado por meio das portarias n° 156, de 06 de julho de 2004 e n° 82, de 18 de maio de
2005 do Ministério da Cultura.


http://www.cultura.gov.br/documents/10883/12916/portaria-156-de-2004.pdf/2389bd2c-52f9-409f-9309-04e8890e0946
http://www.in.gov.br/imprensa/visualiza/index.jsp?data=23/05/2005&jornal=1&pagina=14&totalArquivos=64
http://www.in.gov.br/imprensa/visualiza/index.jsp?data=23/05/2005&jornal=1&pagina=14&totalArquivos=64
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Programa Primeiro Emprego do Ministério do Trabalho (MINISTERIO DA CULTURA,
2005).

Uma caracteristica que é comum a todos os Pontos € a busca por uma gestdo
compartilhada entre poder publico e a comunidade. Esse modelo de gestdo traz a tona novos
parametros na relacdo entre o Estado e a sociedade, norteados pela articulagéo dos conceitos
de protagonismo social, empoderamento e autonomia. Esses conceitos sdo concebidos, “como
processos de modificagdo das relagdes de poder e como exercicios de liberdade”
(MINISTERIO DA CULTURA, 2004, p.34-35).

Outro aspecto relevante a se considerar é a busca pela transversalidade politica do
Programa Cultura Viva. Na teoria, para que isso ocorresse, deveria haver uma articulacéo
entre governos municipais ou estaduais e o governo federal. Outra forma de se considerar a
transversalidade politica do Programa seria a articulacdo do MinC com outros ministérios.

De fato, para se atestar a efetivacdo da transversalidade politica , assim como o do
protagonismo social, da autonomia e do empoderamento dos grupos e individuos que fazem
parte desses Pontos de Cultura, seriam necessarios estudos mais aprofundados sobre esses
projetos em cada parte do Brasil. No Gltimo capitulo deste trabalho, buscarei contribuir para
essa analise a partir da realidade especifica do Ponto de Januéria.

A inspiragdo que deu origem ao Programa Cultura Viva partiu do desejo
expressado pelo entdo ministro da Cultura, Gilberto Gil, de realizar um do-in antropolégico.
A expressdo do-in antropoldégico a que se refere Gil diz respeito a necessidade de se
massagear os pontos vitais da cultura brasileira, conforme destacado no capitulo anterior. “Os
Pontos de Cultura sdo intervencdes agudas nas profundezas do Brasil urbano e rural, para
despertar, estimular e projetar o que ha de singular e mais positivo nas comunidades, nas

periferias, nos quilombos, nas aldeias: a cultura local” (CULTURA VIVA, p. 80) Em suma,

A implantacdo do Programa ocorreu em trés etapas: a primeira, de 2004 a
2006, se caracterizou pela relagdo direta do Ministério da Cultura com a
sociedade civil; a segunda, de 2007 a 2010, pela ampla estadualizacdo da
acdo de Pontos de Cultura; e a de 2011 a 2012 pela reestruturacdo do
Programa (BRASIL/MINISTERIO DA CULTURA, 2013).

Uma perspectiva que se faz presente no cerne do Programa € a ideia de
potencializar o que j& existe de agdes culturais desenvolvidas por um publico alvo que foi
definido da seguinte maneira: “populacdes de baixa renda; estudantes da rede basica de

ensino; comunidades indigenas, rurais e quilombolas; agentes culturais, artistas, professores e
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militantes que desenvolvem a¢des no combate a exclusdo social e cultural” (PORTARIA N°
156, 6 de Julho de 2004).

Essas acOes ja desenvolvidas em diversas regides do Brasil, pelo publico definido
pela portaria descrita acima, junto com as ac¢6es pensadas pelo Cultura Viva, refletem um dos
preceitos essenciais para que os objetivos do Programa sejam atingidos: a necessidade de
atrelar a politica cultural as politicas sociais. O seu principal idealizador Célio Turino®* afirma

que

O aspecto mais interessante desse programa é trabalhar com mudancas de
paradigma. Seu primeiro diferencial é o acesso a partir da producdo.
Geralmente quando se fala em democratizagdo, pensamos em levar a cultura
as comunidades. Mas partimos do inverso, partimos em busca da poténcia.
Pegamos o que as comunidades j& fazem, e a partir disso articulamos as
acoes.

Em 2008, o Programa Cultura Viva passou por uma reformulagdo com o objetivo
de descentralizar a implantacdo dos Pontos de Cultura, através da efetivacdo de convénios
realizados diretamente com estados e municipios da federacdo, substituindo os convénios
efetuados com entidades da sociedade civil e com alguns governos municipais. Dessa forma,
0s editais passaram a ser langados por estado.

O Programa também foi objeto de estudos de 6rgaos como o Instituto de Pesquisa
Econdmica e Aplicada (IPEA). Em 2011, o IPEA langou duas publicaces que tiveram como
objeto de estudo o Programa Cultura Viva, sendo elas: Cultura Viva: as praticas dos pontos e
pontdes®, que analisou a realidade de cerca de 100 pontos de cultura; e Pontos de Cultura:
olhares sobre o Programa Cultura Viva™, que fomentou reflexdes sobre trabalhos produzidos
acerca do tema das politicas culturais que estavam dispersos em forma de dissertagcdes de
mestrado, teses de doutorado, relatérios de pesquisa e de artigos.

Apdbs a mudanca de governo, no ano de 2010, muitas criticas foram direcionadas
ao Programa Cultura Viva. Se por um lado, a entdo ministra Ana de Holanda expunha as
fragilidades desse programa, tais como a necessidade de regularizacdo dos convénios, e 0S

problemas com prestacdo de contas, por outro, essa gestdo, de cunho mais conservador, nao

1 InformagBes obtidas na entrevista concedida por Célio Turino ao Blog Acesso. Disponivel em:

http://wwwblogacesso.com.br/?p=2046. Acesso em 01 maio, 2015.

52 Ver publicacdo completa em: http://www.cultura.gov.br/documents/10883/12916/livro_culturaviva_pontos-
aqui.pdf/414d12eb-cadf-4b68-ab01-ea25b876cf60. Acesso em 24 maio, 2015.

%3 Ver publicagdo completa em:
http://www.ipea.gov.br/portal/images/stories/PDFs/livros/livros/livro_pontosdecultura.pdf. Acesso em 24 maio,
2015.



http://www.blogacesso.com.br/?p=2046
http://www.cultura.gov.br/documents/10883/12916/livro_culturaviva_pontos-aqui.pdf/414d12eb-ca4f-4b68-ab01-ea25b876cf60
http://www.cultura.gov.br/documents/10883/12916/livro_culturaviva_pontos-aqui.pdf/414d12eb-ca4f-4b68-ab01-ea25b876cf60
http://www.ipea.gov.br/portal/images/stories/PDFs/livros/livros/livro_pontosdecultura.pdf
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abriu muito espaco para a experimentago e para novas vivéncias. Em uma entrevista®, Célio

Cursino, afirmou que

O Cultura Viva tem o elemento do encantamento muito forte, mas as coisas

foram se burocratizando ainda mais, houve processos de criminalizacdo
indevida e isso fez com que o programa definhasse na gestdo Ana de
Hollanda. Com a Marta [Suplicy], e isso foi uma surpresa pra mim, esse
processo se aprofundou ainda mais.

Apesar de todos os problemas, o Cultura Viva é o programa de maior abrangéncia
do Ministério da Cultura, tanto com relacdo ao seu alcance geogréafico quando aos
investimentos financeiros (TABELA 2). Entre os anos de 2004 e 2015, os Pontos de Cultura

incentivados ja somam cerca de 3.500 em todo o pais™.

Tabela 2

Programa Cultura Viva - Investimento em Pontos, Pontdes e Redes de Pontos de
Cultura

Relatério Nacional (R$) - 2004-2015* (R$)
Contrapartida
Instrumento Ne de N°de Repasse MinC* *  Valor Total dos Valor a Pagar* Valor Pago
PONTOS PONTOES Convénios*

Pont&o 124 73.057.741,10 23.109.222,48 96.166.963,58 20.839.747,79 52.217.993,31
Pont#o de Bens 21 3.600.000,00 - 3.600.000,00 - 3.600.000,00
Ponto 601 0 95.070.080,50 30.412.323,66  125.482.404,16 23.362.864,90 71.707.215,60
Ponto Indigena 76 14.758.596,00 - 14.758.596,00 7.685.676,22 7.072.919,78
Rede Estadual 2119 2 250.504.000,00 89.699.433,24  340.203.433,24 62.899.000,00  187.605.000,00
Rede Intermunicipal 56 1 8.810.000,00 2.400.000,00 11.210.000,00 3.940.000,00 4.870.000,00
Rede Municipal 653 9 70.324.800,00 37.425.346,06 107.750.146,06 26.607.633,34 43.717.166,66
Total geral 3505 157 516.125.217,60 183.046.325,44 699.171.543,04 145.334.922,25 370.790.295,35

* Refere-se ao periodo 2004-2015. Para 2012-2015, considera o valor previsto de repasse do MinC nos
convénios ja celebrados.

Fonte:http://hugoribeiro.com.br/biblioteca-digital/MINC-Documento_Base Programa_Cultura_Viva-
2013.pdf

E valido ressaltar que em 2014 foi sancionada a Lei n° 13.018/14, conhecida como
Lei Cultura Viva, que institui a Politica Nacional de Cultura Viva. Esse instrumento garantira
“a ampliacdo do acesso da populacdo aos meios de producéo, circulacdo e fruicdo cultural a
partir do Ministério da Cultura, e em parceria com governos estaduais e municipais e por
outras instituicdes, como escolas e universidades™ *®.
Vinculado as novas perspectivas definidas pelo Ministério da Cultura a partir do

ano de 2004, o Programa Cultura Viva se destacou pelas diversas inser¢cdes nas varias regioes

> Disponivel em http://www.vermelho.org.br/noticia.php?id_noticia=215102&id_secao=11. Acesso em 17 de
maio, 2015.

% Informagcao obtida em http://www.cultura.gov.br/cultura-vival. Acesso em 17 de maio, 2015.

% Informagao obtida em http://www:.cultura.gov.br/cultura-vival. Acesso em 03/07/2015.



http://www.vermelho.org.br/noticia.php?id_noticia=215102&id_secao=11
http://www.cultura.gov.br/cultura-viva1
http://www.cultura.gov.br/cultura-viva1
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do Brasil. Nesse sentido, destaco a seguir as singularidades do Ponto de Cultura, implantado

através desse programa, no contexto especifico do municipio de Januéria.

4.3.1.1. Ponto de Cultura Musica e Artesanato: Cultura Tradicional no Norte de Minas

O Ponto de Cultura Mdsica e Artesanato: Cultura Tradicional no Norte de Minas
foi instalado no Centro de Artesanato da regido de Januéaria, no ano de 2005, tendo como

proposta

fomentar a produgdo artesanal e musical tradicionais como fontes de geragédo
de renda, ocupacéo profissional e melhoria da qualidade de vida de artesdos
e artistas populares em 04 cidades do norte de Minas Gerais, contribuindo
para a preservacao e difusdo do patrimonio imaterial da regido®’.

O projeto, contemplado na fase inicial do Programa Cultura Viva, teve como
proponente a Associacdo Cultural de Amigos do Museu de Folclore Edison Carneiro
(ACAMUFEC), do Rio de Janeiro, tendo em vista que os agentes culturais de Januaria
envolvidos com essa proposta ndo estavam organizados juridicamente para concorrerem ao
edital.

A relacdo desses agentes com a ACAMUFEC se deu, principalmente, através da
realizacdo de projetos conduzidos pelo Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular -
CNFCP no municipio de Januaria e na regido ha alguns anos. Um desses projetos esta
relacionado as atividades do Centro de Artesanato na regido de Januaria, local onde funciona
0 Ponto de Cultura.

A estruturacdo de um Centro de Artesanato no municipio surgiu a partir da
implantacdo do projeto Artesanato Solidario, uma acdo de pesquisa e fomento do CNFCP
(FONSECA, 2009). Através desse projeto, um grupo de agentes locais decidiu estruturar um
espaco de referéncia para a promocdo e o incentivo a circulagdo e consumo das varias
modalidades de préticas artesanais (FIG.12). Segundo Wania Peixoto (2011), apds o término
do projeto Artesanato Solidario, no ano de 2004, o Centro de Artesanato foi instalado em um
sobrado antigo, localizado na Rua Visconde de Ouro Preto, também chamada de Rua da
Cultura. Desde entdo, esse local se tornou sede para comercializagdo do artesanato produzido
em Januaria e na regido, assim como espaco para realizacdo de oficinas e aulas de diferentes

praticas artisticas e para exposic¢oes de fotografias.

% Informacéo obtida em: http:/mapsys.utopia.com.br/mapsys-view.php?tipo=ponto&id=172. Acessado em
31/08/2009.


http://mapsys.utopia.com.br/mapsys-view.php?tipo=ponto&id=172
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FIGURA 12 — Produtos produzidos e comercializados no Centro de Artesanato
Foto: Raiana Maciel, 2012.

Com a aprovacdo do Ponto de Cultura pelo MinC, Edilberto Fonseca,
etnomusicologo e pesquisador do CNFCP, foi convidado a participar do projeto, sob a
supervisdo do antropdlogo Ricardo Gomes Lima, também pesquisador do CNFCP. Segundo
Edilberto Fonseca (2009, p. 230) “a ACAMUFEC funcionou como uma incubadora,
motivando os agentes locais a se organizarem juridicamente a fim de que pudessem passar a
propor e gerenciar os proprios projetos.” Dessa maneira, os agentes culturais de Janudria
decidiriam constituir a Associa¢do de Amigos da Cultura da regido de Januéria, entidade que
passaria a representar juridicamente os novos projetos do Centro de Artesanato.

Antes da implantagdo do Ponto de Cultura, as atividades do Centro de Artesanato
praticamente ndo contemplavam a area de musica, sendo que as suas a¢des estavam voltadas
para a producgdo de artesanato local. A aprovacgdo do projeto redirecionou o foco de atuacdo,
abarcando também as préticas musicais presentes no municipio de Januéria e na regiao.

Um dos espacos do Centro de Artesanato abriga, especialmente, fotografias de
grupos de cultura popular, assim como objetos que fazem referéncia ao universo simbdlico
dessas praticas culturais (FIG. 13 a 15).
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FIGURA 13- Objetos expostos no Centro de FIGURA 14 — Objetos e fotografias expostos no
Artesanato Centro de Artesanato
Foto: Raiana Maciel, 2010 Foto: Raiana Maciel, 2010

FIGURA 15 — Obijetos e fotografias dos ternos
de Reis expostos no Centro de Artesanato
Foto: Raiana Maciel, 2010
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O projeto do Ponto de Cultura Musica e Artesanato: Cultura Tradicional no
Norte de Minas foi divido em duas fases, ambas com atividades voltadas para a musica e para

0 artesanato. A primeira se estendeu entre os anos de 2005 e 2010, com o objetivo de

fomentar a producdo artesanal e musical de cunho tradicional como fatores
de geracdo de renda, ocupacdo profissional e melhoria da qualidade de vida
junto a cerca de 160 artesdos e artistas populares de baixa renda e suas
familias, nos municipios de Pedras de Maria da Cruz, Januaria, Bonito de
Minas e Cbnego Marinho, situados no norte do estado de Minas Gerais,
contribuindo para o reconhecimento, a preservacao e a difusdo, em ambito
local, regional e nacional, conforme as categorias da politica atual do MinC
(FONSECA,2009)

O foco do projeto, referente ao artesanato, foi oferecer oficinas e estruturar o
espaco do Centro como um local de referéncia para exposicdo e comercializacao das pecas. A
ideia das oficinas, além de proporcionar conhecimentos técnicos, estava voltada também para
informacdes sobre Marketing e Propaganda, para que os artesdos pudessem agregar valor aos
seus produtos. A partir de entdo, varios artistas populares na area de artesanato tiveram suas
pecas expostas em lugares fora de Januaria e da regido, tal como a Sala do Artista Popular, no
Rio de Janeiro (DAMASCENA, 2011; PEIXOTO, 2010).

No que diz que diz respeito as acdes do Ponto relacionadas a masica, 0 grupo
mais ligado a essa fase foi 0 Terno de Reis dos Temerosos, através da atuacdo de Jodo
Damascena. Segundo Damascena (2011) “Quando a gente levou pra dentro no Ponto de
Cultura a musicalidade tradicional, a gente levou as Folias de Reisado. E ai os Temerosos
entraram como carro chefe no projeto, na area de musicalidade tradicional”.

Através dos recursos do Ponto de Cultura, o grupo adquiriu fardas novas, o que,
segundo Jodo Damascena, € uma das demandas mais significativas do terno dos Temerosos.
Além disso, o Imperador afirma ainda que, através do Ponto, o grupo ganhou um apoio que

ndo tinha antes.

Esse apoio se traduziu em Marketing. Porque toda vez que fazia uma
divulgagdo do Ponto, fazia uma divulgacdo dos Temerosos. Toda vez que
vinha de fora, como nds recebemos pessoas da Noruega, da Holanda, que
ajuda na faz um trabalho de filantropia, os Temerosos estava presentes. N6s
utilizamos verba para ajudar os nossos musicos, por exemplo, comprando
viola, comprando instrumento. N&s utilizamos verba para melhorar o
fardamento, n6s conseguimos verba pra uma ajuda de custo pra uma viagem,
que era o que a gente ndo tinha (DAMASCENA, 2011).
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Uma acdo do Ponto de Cultura Mdsica e Artesanato direcionada as préaticas
musicas da cultura popular é a Rua da Cultura (FIG. 16 e FIG. 17). Esse evento acontece
desde o ano de 2005, “quando o Centro de Artesanato, 0 SESC Lages e varias entidades
parceiras resolveram reunir na historica Rua Visconde de Ouro Preto apresentacdes de grupos
de Reisado, quadrilhas, dangas folcloricas e musicos regionais”. Além das apresentagdes, o
publico presente pode usufruir do servico das barraquinhas que comercializam artesanato e
culinaria local. Segundo Ramiro Esdras (2011), que foi um dos coordenadores do Ponto de

Cultura

[...] Essa Rua da Cultura é o esforco que o Centro de Artesanato e que a
Associacdo de Amigos da Cultura faz uma vez por ano. A gente pega a
autorizacdo do municipio e a gente fecha toda a Visconde de Ouro Preto e a
gente organiza esses diversos grupos durantes dois ou trés dias para que eles
se apresentem na rua. Vocé tem um encadeamento de produgdes artisticas,
folcléricas, musicas, culturais, dancas dramaticas [...] E esta aberto a toda a
populacdo januarense. De tudo que a gente faz talvez é o que € mais
relevante que Associacdo de Amigos da Cultura faz, é essa Rua da Cultura
todo ano.

A Rua da Cultura passou a fazer parte do calendario anual da cidade e, ao longo
dos anos, foi aderindo outras parcerias como a prefeitura municipal, a Associacdo de Amigos
da Cultura da Regido de Januaria e a EMATER. Apesar de ter iniciado na Rua Visconde de
Ouro Preto, esse evento passou a ocorrer em outros locais da cidade, tal como pude presenciar
na 82 edicdo, que ocorreu na Praca Tiradentes.
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FIGURA 16 — Detalhes do palco da VIII Rua d
Foto: Raiana Maciel, 2013

FIGURA 17 — Ternos de Reis dos Temerosos se apresentando na
VIl Rua da Cultura
Foto: Raiana Maciel, 2013.
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A segunda fase do projeto do Ponto de Cultura Musica e Artesanato: Cultura
Tradicional no Norte de Minas engloba os anos de 2010 e 2014. Esse Ponto também foi
contemplado pelo edital do ano 2010, especifico para o estado de Minas Gerais, no qual os
proponentes ndo celebraram convénio direto com MinC e sim através da secretaria de Estado da
Cultura de Minas Gerais. No projeto vigente nesse periodo, as a¢des direcionadas & musica,
englobaram a estruturacdo de uma escola de musica, a realizagdo de oficinas de viola e de
sanfona, assim como apoio aos grupos populares da regiao.

Segundo Ramiro (2011), nessa segunda fase a principal missao do Ponto de Cultura
era fomentar grupos de mdsica e também a produgdo do artesanato. Sendo assim, foi anexado ao
projeto 0 Centro de Arte, Cultura, Musica e Turismo ‘Zizi Aquino’ (FIG.18), localizado no
campus da Universidade Estadual de Montes Claros (Unimontes), em Januaria. Esse centro
encontrava-se desativado e, através dos recursos obtidos atraves do projeto do Ponto de Cultura e
de uma parceria entre a Prefeitura Municipal de Januaria e a Unimontes, foi possivel oferecer
aulas de instrumentos musicais para a comunidade. Nos anos de 2012 e 2013, quando estive em
Januéria, o centro estava novamente desativado em funcdo da falta de recursos e da dissolucéo

dessa parceria.

FIGURA 18 - Centro de Arte, Cultura, Musica e Turismo ‘Zizi Aquino”
Foto: Raiana Maciel, 2011.

Outra acdo desse projeto foi a confeccdo de caixas de folia, também chamadas de
tambores de caixa pelos folides. O modo de fazer desse instrumento estava comprometido em
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funcdo dos poucos artesdos que dominam as técnicas de confeccdo e também pela falta de
interesse dos mais jovens em dar continuidade a essa tradi¢cdo. Dessa maneira, o projeto do Ponto
de Cultura custeou uma oficina voltada para a producdo dessas caixas, que contou com a
participacdo de jovens da comunidade, especialmente alguns dos integrantes do Terno de Reis

dos Temerosos. A figura abaixo mostra o resultado dessa oficina.

FIGURA 19 — Caixa de folia confeccionada na oficina oferecida pelo Ponto
de Cultura.
Foto: Raiana Maciel, 2011

Sem duvida, vale ressaltar a importancia dessa iniciativa para a consolidacdo de um
espaco cultural em uma regido afetada pelas mazelas sociais e pelo desinteresse politico em acGes
perenes na cultura. Entretanto, a partir do objetivo central definido no projeto Ponto de Cultura,
ficou claro que no campo das praticas musicais da cultura popular, as acGes ndo tiveram um
impacto tdo significativo quanto a atuacdo do projeto de fomento ao artesanato, considerado
como prioridade. Os desdobramentos da intervencdo na area de Mdsica serdo analisados de forma
mais aprofundada no capitulo VI.

4.3.2 Prémio Culturas Populares

O Prémio Culturas Populares foi criado no ano de 2007, como uma iniciativa da

Secretaria da ldentidade e Diversidade Cultural do Ministério da Cultura, dentro do Programa
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Identidade e Diversidade Cultural - Brasil Plural. Esse programa tem a finalidade de “direcionar
apoios do Fundo Nacional da Cultura para o fomento e desenvolvimento dos grupos e redes
responséveis pela producéo das expressées culturais da diversidade humana®®.

Em suas versbes, ocorridas anualmente, o prémio teve o intuito de favorecer,
identificar, valorizar e promover mestres e representantes de grupos e comunidades envolvidas
com a cultura popular. Foi elaborado a partir da Convengéo sobre a Protecdo e Promocgao da
Diversidade das Expressdes Culturais, da UNESCO e das discussdes realizadas nas duas versoes
do Seminario Nacional de Politicas Publicas para as Culturas Populares, registradas na Carta
das Culturas Populares e no Encontro Sul-Americano das Culturas Populares.

O prémio desenvolveu uma politica de editais, através da qual a iniciativa
contemplada recebia o valor de R$ 10.000,00 (dez mil reais) “pela sua atuagdo exemplar na area
das culturas populares e contribuigdo para a cultura brasileira” (MINISTERIO DA CULTURA,
2009). De acordo com o edital Prémio Culturas Populares - Edicdo Mestra Dona Isabel, do ano

de 2009, essas “iniciativas exemplares”, poderiam ser caracterizadas como:

[...] acbes e trabalhos, individuais ou coletivos, que fortalecem as expressoes
culturais populares, contribuindo para sua continuidade e para a manutencéo
dinamica das diferentes identidades culturais no Brasil; atividades de retomada
de préticas populares em processo de esquecimento e difusdo das expressdes
populares para além dos limites de suas comunidades de origem, em todas as
suas formas e modos prdprios: religido; rituais e festas populares; arte popular;
mitos, histdrias e outras narrativas orais; processos populares de transmissao de
conhecimentos; medicina popular; alimentacdo e culindria popular; pinturas,
desenhos, grafismos e outras formas de artesanato e expressao plastica; escritos;
dangas dramaéticas; audiovisual; dentre outros.

Nesse mesmo edital, pode-se perceber um avango no que diz respeito a inclusao de
candidatos que ndo possuiam o entendimento do cddigo da escrita para realizar a sua inscri¢do no
concurso. Em resposta a essa demanda, 0 MinC permitiu que os candidatos pudessem se
inscrever também oralmente, por meio da gravagdo em CD ou DVD.

Abaixo apresento alguns dados obtidos no site do Ministério da Cultura acerca dos

valores destinados a esse prémio e do numero de iniciativas contempladas:

58 Edital no link: http://www2.cultura.gov.br/site/wp-content/uploads/2008/02/sid culturaspopulares-
2005_edital.pdf. Acesso em 25 de nov. 2014
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TABELA 3
Prémio Culturas Populares: valores e nimero de iniciativas contempladas
Edital Valor destinado ao Numero de iniciativas
concurso contempladas
Prémio Culturas Populares | R$ 2.600.000,00 260

2007 — Mestre Duda 100
anos de Frevo™
Prémio Culturas Populares | R$ 2.390.000,00 239
- Edicdo Mestre Humberto
de Maracani ®

Prémio Culturas Populares | R$ 2.000.000,00 195
- Edicdo Mestra Dona

Isabel

Total R$ 6.990.000,00 694

Fonte: site do Ministério da Cultura;: www.cultura.gov.br

EdicBes semelhantes ao Concurso Publico Prémio Culturas Populares também
podem ser encontradas em alguns estados do Brasil. O Ceara, por exemplo, conta com uma
legislacdo para o Registro dos Mestres da Cultura Tradicional Popular, na qual o mestre
contemplado recebe o titulo de “Tesouro Vivo”. No Espirito Santo, um prémio é concedido aos
Mestres da Cultura Popular.

Dois Projetos de Lei tramitam no Congresso Nacional acerca desses temas. O PL n°
1786/2011, que “institui a Politica Nacional Gri6 para protecdo e fomento a transmissdo dos
saberes e fazeres de tradigdo oral”, e o PL n® 1176/2011 sobre a criagdo do Programa de
Protecdo e Promocdo dos Mestres e Mestras dos Saberes e Fazeres das Culturas Populares,
“que propde o beneficio financeiro de, pelo menos, dois salarios minimos a pessoas que
reconhecidamente representam a cultura brasileira tradicional” (MINISTERIO DA CULTURA,
2011).

> Disponivel em http://www.cultura.gov.br/site/2008/01/30/premio-culturas-populares-mestre-duda/. Acesso em 20
Agosto, 2014.

% Disponivel em: http://www.cultura.gov.br/site/2009/01/20/edital-premio-culturas-populares-2008-mestre-
humberto-de-maracana/. Acesso em 20 Agosto, 2014.

%1 Disponivel em: http://www.cultura.gov.br/site/2010/02/03/premio-culturas-populares-7/. Acesso em 20 Agosto,
2014.
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A partir dessa perceptiva geral, descrevo a seguir as especificidade da implantagdo do
Programa Identidade e Diversidade Cultural — Brasil Plural em Januéria, sobretudo a partir da
intervencdo realizada pelo Prémio Culturas Populares, o qual forneceu as bases necessarias para

0 inicio da estruturacao da Casa de Cultura Berto.

4.3.2.1 Casa de Cultura Berto Preto

No ano de 2007, Jodo Damascena, Imperador do Terno de Reis dos Temerosos foi
contemplado com a primeira versao desse prémio, denominada Premio Mestre Duda- 100 anos
de Frevo, com o valor de R$10.000,00. Com esse recurso, ele estruturou o Centro de Educacdo e
Cultura Berto Preto, chamado de Casa de Cultura Berto Preto.

Esse local era a propria residéncia do Imperador, que foi transformada em um espaco
cultural aberto a toda comunidade. A proposito, esse ja era um desejo de Jodo Damascena,

relatado em uma de nossas conversas:

[...] Eu coloquei na minha cabega que eu ainda iria ter um lugar para a
comunidade reunir. Toda vez que eu ia para Belo Horizonte, eu trazia de la um
monte de livros. E esse lugar ndo vai ser apenas para reunir. Vai ser uma
pequena biblioteca, um local para reunir a comunidade. E foi dai que nasceu a
Casa de Cultura Berto Preto. Aquela casa é minha, aquele espago é meu. Eu
construi outra casa, deixei para minha ex-esposa, para minha filha e fiz do meu
barraco que foi construido em mutirdo, ainda tem essa histéria. Entdo, dai eu
transformei 0 meu antigo barraco, a minha antiga residéncia em uma Casa de
Cultura. La tem aula de reforgo para os meninos, 14 é o espaco onde os jovens,
os adolescentes, os velhos que vdo prestar um concurso estudam a noite.
(DAMASCENA, 2013).

A Casa de Cultura também funciona como um ponto de apoio ao Terno de Reis dos
Temerosos. No més de janeiro, por exemplo, periodo em que o grupo participa das celebracGes
de Reis, a casa se torna o local de ensaios, de reunifes, de convocacdes e também é onde ficam a
bandeira do terno e os bastbes utilizados na performance. Dessa forma, esse espaco é uma
importante referéncia para os integrantes do terno e pode-se dizer que ocupa um lugar
significativo durante o ritual.

Como dito anteriormente, esse projeto proporcionou o inicio da estruturagdo de mais
um espaco cultural em Januéria, que teve continuidade através do beneficio adquirido por meio

de duas edi¢des do Microprojetos Mais Cultura, conforme apresentarei no topico a seguir. Ainda
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que a continuidade do projeto da Casa de Cultura enfrente os desafios que seréo discutidos no
capitulo VI, a constituicdo desse espaco endossa a necessidade de ser criar espagos de referéncia

que proporcionem, sobretudo, a manutencdo das praticas culturais envolvidas.

4.3. Microprojetos Mais Cultura

A acdo Microprojetos faz parte do Programa Mais Cultura. Esse programa foi
langado no ano de 2007, no ambito do Ministério da Cultura e “representa o reconhecimento da
cultura como necessidade bésica, direito de todos os brasileiros, tanto quanto a alimentacdo, a
salide, a moradia, a educacio e o voto” (MINISTERIO DA CULTURA, 2014)*2. O Ministério da
Cultura acredita que através desse programa, o governo federal incluiu a cultura na agenda social
e a reconheceu como importante para o desenvolvimento do pais, atuando estrategicamente na
reducdo da pobreza e a desigualdade social. (MINISTERIO DA CULTURA, 2014).

E nesse sentido que a acdo dos Microprojetos visou a sustentabilidade, a geracdo de
renda da cadeia produtiva envolvida no setor cultural, com o objetivo de “potencializar as
condigBes de producgdo artistica existentes por meio do investimento na estruturagdo e na
qualificacdo artistica, por meio do estimulo a producdo cultural em regides definidas pela divisdo
geogréfica” (MOREIRA, 2012, p. 136) .

Em suas quatro edi¢des, essa acdo buscou descentralizar os recursos federais voltados
para 0 campo da cultura, viabilizando a proposta de interiorizagdo do Ministério da Cultura.
Através dos editais do Microprojetos, o0 Programa Mais Cultura realizou ac¢bes na regido do
Semiarido, Amazonia Legal, do Pantanal e do Rio Séo Francisco. (MOREIRA, 2012, p. 136)

No universo de pesquisa deste trabalho, contemplei as acdes resultantes de duas
edicdes: Microprojetos Rio Sdo Francisco e Microprojetos Semiarido, as quais foram implantadas
na Casa de Cultura Berto Preto. De uma maneira geral, pode-se dizer que os objetivos dessas

edigdes estdo centrados em

potencializar as agdes das instituicbes, grupos ou agentes socioculturais ndo
contemplados com o0s mecanismos tradicionais de financiamento” e
“descentralizar a politica de fomento da producdo sociocultural e artistica,
possibilitando que artistas, grupos artisticos e produtores tenham incentivos para
a realizacdo de seus projetos. (MINISTERIO DA CULTURA, 2007; 2011).

%2 Informagcao disponivel em http://www.cultura.gov.br/mais-cultura. Acesso em 26 mai. 2015
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Os projetos financiados por meio dessas a¢@es deveriam ter como publico alvo jovens
de 17 a 29 anos, residentes nas regides delimitadas pelo programa. A participacdo se dava por
meio de edital de selecdo publica e, para atender aos objetivos propostos, a burocracia encontrada
no processo da inscricdo tdo comum nesses editais, foi substituida por formularios de facil
entendimento. Houve ainda a possibilidade de inscricdo oral, para maior democratizagdo do
processo seletivo.

No ano de 2009, Jodo Damascena concorreu como pessoa fisica a primeira edicédo
denominada Microprojetos Mais Cultura Semiarido Brasileiro, promovida em parceria pelo
Ministério da Cultura, através da Secretaria de Articulacdo Institucional (SAI) e da Fundacdo
Nacional de Artes (Funarte), pelo Banco do Nordeste do Brasil S/A (BNB), pelo Instituto
Nordeste Cidadania (INEC) e por 6rgdos estaduais de cultura.

Nessa edicdo, o prémio obtido através do projeto Centro de Educacédo e Cultura
Berto Preto foi utilizado para a estruturacdo da Casa de Cultura (FIG. 20) e para aquisicdo de
uniformes para os integrantes do Terno de Reis dos Temerosos. Segundo Jodo Damascena (2013)
o recurso “foi incorporado dentro daquela casa, comprei mesas, cadeiras, caixa de som, armarios,
fiz mais outra leva de fardas, porque como os meninos sdo pequenos, vocé faz farda aqui, daqui

um ano, dois na frente, vocé tem que fazer de novo”.

‘\\\\&\\\\\\% 5
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FIGURA 20 Joao Damascena mostrando a estrutura da Casa de Cultura
Berto Preto
Foto: Raiana Maciel, 2012.
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Em 2012, Jodo Damascena foi contemplado na edicdo Microprojetos Mais Cultura
Rio S&o Francisco, e com o recurso financeiro obtido através do prémio, ele concedeu apoio a
manifestacdes culturais, como o Maculélé (FIG.21), e a Puxada de Rede (FIG.22). Além disso,
foram confeccionadas fardas para os integrantes dos Temerosos e produzidos folders para

divulgar as atividades realizadas pela Casa de Cultura.

Foto: Raiana Maciel, 2013.
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Os recursos adquiridos atraveés dos projetos citados acima contribuiram para a
estruturacdo da Casa de Cultura e para o desenvolvimento de agdes voltadas para grupos de
cultura popular do municipio, entretanto nao foi o suficiente para a manutencao da Casa. Em uma
entrevista realizada com Jodo Damascena, no ano de 2013, ele relata que todas as despesas
referentes a 4gua, a luz sdo arcadas por ele mesmo. Além disso, a Casa de Cultura ndo possui um
funcionério contratado para atender a comunidade. Muitas vezes, Damascena conta com a
colaboracdo de sua irmd e de alguns membros da comunidade, principalmente os pais das
criancas gque usufruem da biblioteca.

E importante ressaltar que esse espago € uma extensdo do Ponto de Cultura Mdsica e
Artesanato. Uma abordagem mais aprofundada sobre as inter-relagdes entre os projetos da Casa
de Cultura Berto Preto e os grupos envolvidos sera discutida no capitulo V1.

Além das politicas pablicas de cultura implementadas a partir dos programas do
Ministério da Cultura, had em Januaria um conjunto de a¢Bes mediadas por outros agentes,
sobretudo, pelo SESC. Nessa perspectiva, apresento a seguir uma sintese das agdes culturais

promovidas por essa entidade e sua inser¢do no cenario das praticas musicais da cultura popular.

4.5. As acdes culturais mediadas pelo SESC

O SESC é uma entidade de natureza privada, fundada no ano de 1946, e mantida
pelos empresarios do comércio de bens, servicos e turismo, que sdo representados pela
Confederacio Nacional do Comércio -CNC®.

O SESC configura-se no atual cendrio socioecondémico do Pais como uma
entidade de prestacdo de servigos, de carater socioeducativo, cuja atuacdo se da
no &mbito do bem-estar social dentro das chamadas &reas de Salde, Cultura,
Educacdo e Lazer, com o objetivo de contribuir para a melhoria das condi¢des
de vida da sua clientela e Ihe facilitar os meios para seu aprimoramento cultural
e profissional (SESC, 2010).

6 «0 SESC é classificado como uma entidade paraestatal que tem interesse pablico mas ndo faz parte
propriamente do corpo de instituices governamentais, como também ndo o fazem as demais institui¢des do
chamado sistema S (SENAC, SESI e SENAI, além de SEBRAE, SEST, SENAT e SENAR, incluidas nos anos
90). O SESC ¢é mantido pelas contribui¢cdes compulsorias dos empregadores, calculadas sobre a folha de
pagamento dos empregados, como determinado pelo artigo 240 da Constituicdo Federal. A instituicdo tem
patriménio e dire¢do proprios, mas deve prestar contas anualmente ao Tribunal de Contas da Unido” (OLIVEIRA,
2010).
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As acbes do SESC voltadas para o campo da cultura sdo tdo significativas para a
entidade que estdo explicitas em suas Diretrizes Gerais, as quais colocam como um de seus

objetivos “contribuir para o aperfeicoamento, enriquecimento e difusdo da produgdo cultural”

(SESC, 2010a).

A éarea de manifestacOes artistico-culturais é considerada pelo SESC como
contexto dos mais expressivos para a elevacdo dos individuos aos patamares
superiores da condicdo humana. Para que tal compreensdo se efetive é
necessario, entretanto, que a Entidade amplie seus esforgos no sentido de criar
condicBes que possibilitem a producdo artistico-cultural se tornar um real
instrumento de transformacédo dos individuos e da sociedade significa privilegiar
produtos artistico-culturais que contribuam para construir um novo olhar-o-
mundo, e que se instrumentalizam em uma acéo transformadora dos individuos e
da sociedade, excluindo-se, portanto, da acdo programatica da Entidade, aqueles
produtos culturais que tendem a sua reificacdo, por se formarem a partir de
contetdos e formas reiterativas de padrfes culturais ja gravados na memoria de
seus receptores.

E interessante notar que a ideia de valorizar a cultura como elemento motivador de
transformac6es na sociedade e nos individuos prioriza a¢6es voltadas para expressdes culturais
que estdo fora dos circuitos da industria cultural. Para tanto, a entidade aponta que “cuidados se
fazem necessarios no sentido de evitar que 0 SESC se torne apenas uma correia de transmissao
dos interesses da industria do lazer e da cultura de massas” (SESC, 2010D).

Nessa perspectiva 0 SESC apresenta duas diretrizes para o campo da cultura: o
estimulo a producdo artistico-cultural e o estimulo a difusdo artistico-cultural. No que concerne a
producdo, as acdes de apoio baseiam-se em conceder aos responsaveis pelo fazer artistico-
cultural as “condig¢des necessarias para operacionalizarem o seu pensar e agir”. Isso se traduz em
viabilizar as condi¢cdes materiais (espacos e equipamentos) necessarias para a producdo cultural
de grupos e de individuos.

A segunda diretriz, relacionada ao estimulo a difusdo artistico-cultural procura dar
enfoque aos consumidores culturais. Nessa perspectiva, as agdes preveem a necessidade de
qualificacdo desses consumidores e uma maior interagdo com os produtores culturais, permitindo,
dessa maneira, “o desenvolvimento do processo artistico-cultural brasileiro”. Nao fica claro, nos
documentos oficiais do SESC (2010a, 2010b), de que maneira essa qualificacdo sera trabalhada.

Entretanto, através do trecho descrito abaixo se pode notar que ac¢Ges voltadas para esse publico
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devem possibilitar uma abrangéncia do seu universo cultural, no qual Ihe serdo apresentadas

expressoes culturais que comumente ndo sdo veiculadas pelos meios de comunicagao de massa.

[...] além de responder as necessidades imediatas dos consumidores culturais,
deverda provocar uma alteragdo na qualidade do agir e pensar dos mesmos,
dotando-os de uma compreensdo mais adequada do significado dos produtos
artistico-culturais e permitindo assim que o0 gostar ou ndo gostar seja
consequéncia [sic] de um efetivo compreender (SESC, 2010a).

Considerando que o SESC atua de forma significativa no pais, com inser¢édo nos 26

estados e no distrito federal®

, pode-se dizer que tem desempenhado um papel diferenciado de
outras entidades privadas, no que diz respeito as defini¢ces de politicas culturais. Tendo em vista
a perspectiva geral que norteia as diretrizes do SESC para o campo da cultura apresento a seguir

as singularidades das ac¢Ges desenvolvidas na unidade de Januaria.

4.5.1. O setor cultural do SESC em suas a¢fes em Januaria

O SESC foi implantado no municipio de Januéria no ano 1999 e, assim como em
outras unidades existentes no pais, desenvolve atividades em areas como esporte, cultura, lazer,
educacdo e social. Ha 14 anos o SESC Januéaria fomenta agdes e projetos voltados para a cultura.
Antes disso, ndo existia um setor especifico que compreendia esse campo, sendo colocado
juntamente com outras areas, como esporte, salde e lazer. Atualmente, a entidade possui um
setor de cultura que, inclusive, conta com um profissional contratado com o cargo de analista de
Arte e Cultura (ROSALINA, 2013).

As acdes estdo pautadas nas diretrizes gerais de atuacdo do SESC, mencionadas no
topico anterior, e 0s departamentos regionais, “possuem elevado grau de autonomia”, podendo
definir sobre as linhas de acdo e as programacdes (OLIVEIRA, 2009). De acordo com
superintende regional do SESC, Mirandes, o SESC de Janudria executa as suas atividades
baseadas nessas diretrizes gerais. E, reconhecendo a sua autonomia, “a unidade, de acordo com a
regido, tem a possibilidade de criar outro produto, além daquele que ja vem formatado. Sobra um
espaco para a criatividade, para cultura popular local, que a gente ndo pode desprezar porque €é
importante localmente” (MIRANDES, 2013).

% Informacao obtida em http://www.sescgo.com.br/pt-br/site.php?secao=seschr&area=institucional. Acesso em
03/07/2015.
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A fala do superintendente remete as a¢des voltadas para a cultura popular que, em se
tratando do universo investigado nessa pesquisa, compreendem principalmente eventos publicos
que retnem ternos de Reis, Reisados e artistas locais. Nesse contexto, as acdes de apoio
envolvem também uma contribui¢do financeira aos grupos, denominada como “valor simboélico”
(MIRANDES, 2013; ROSINHA, 2013). Com esse recurso, alguns desses grupos adquirem
instrumentos musicais e vestimentas, considerados necessarios para as apresentagdes publicas. Os
impactos desse apoio e uma analise mais aprofundada serdo discutidos no capitulo V1.

Um dos projetos de maior destaque é a Rua da Cultura, j& mencionada anteriormente.
Este evento que envolve varias manifestacfes da cultura popular da cidade e da regido ocorre
anualmente e é promovido pelo SESC em parceira com outras entidades e instituicdes.

Dentro dessa mesma ideia de colocar os grupos de cultura popular para realizarem
apresentacdes abertas ao publico, o0 SESC também € responsavel pela realizacdo do Festival da
Cultura Popular do Vale do Sao Francisco (FIG.23 e FIG. 24). Nessa oportunidade, os
habitantes das localidades vizinhas a Januaria, realizam exposi¢cdo e comercializa¢do de produtos
do artesanato e da culinaria, bem como apresentacfes que envolvem musica e danca.

O Festival, que acontece ha aproximadamente 13 anos, tem um parceria com o Ponto
de Cultura. Segundo Rosinha (2013), inicialmente ocorria no més de Agosto, fazendo aluséo ao
més do Folclore. Devido a diversos fatores, a data teve que ser modificada e o evento passou a

ser realizado no més de janeiro, junto com as festividades do ciclo natalino.

i\'“ ‘%".‘ - =4 SN 7( i R | |
FIGURA 23 — Rei dos Temerosos no Festival de Cultura Popular do Vale do
S&o Francisco

Foto: Jodo Damascena, 2013
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FIGURA 24 — Terno de Reis de Bois no Festival
Vale do Sdo Francisco
Foto: Jodo Damascena, 2013

de Cultura Popular do

Além da realizacdo de eventos publicos, que dispdem de uma infraestrutura de palco,
som e iluminacdo para os grupos e , algumas vezes, o apoio financeiro, 0 SESC de Januéria atua
na estruturacdo de ternos de Reis, mais precisamente o Terno das Ciganas (FIG.25) e Terno das
Margaridas(FIG.26). Esses grupos sédo geralmente formados por integrantes que fazem parte dos

projetos voltados para a 3? idade, promovidos pela entidade.

CSES D
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FIGURA 25- Ternos das Ciganas FIGURA 26- Ternos das Margaridas
Foto: Raiana Maciel, 2013 Foto: Raiana Maciel, 2013
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FIGURA 27- Bandeira no Terno de Reis das
Pastorinhas
Fonte: acervo Jodo Damascena

As a¢des do SESC em Januéria evidenciam, portanto, um cenério diversificado de
relacfes entre diversos atores na concepcao de politicas culturais. As defini¢cdes de cultura e
0S objetivos que estdo embutidos nessas acdes despertam o interesse em compreender 0s
desdobramentos do incentivo privado sobre esse cenario, 0s quais serdo discutidos no capitulo
VI.

A fim de compreender especificamente as inter-relacdes entre 0s projetos
implantados através do SESC e do MinC e os grupos da cultura popular em Januaria, analiso
no capitulo seguinte, as dimensdes culturais da performance dos ternos de Reis. A partir das
dimensdes estéticas e estruturais, sonoras € ndo sonoras, 0 objetivo dessa analise visa
identificar de que maneira as praticas musicais dessas manifestacdes sdo impactadas e
também sdo impactantes no contexto das politicas culturais para a cultura popular

desenvolvidas no municipio.
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CAPITULO V

Praticas musicais da cultura popular em Januaria: estruturas e
caracteristicas

Neste capitulo apresento dados empiricos coletados entre os meses de agosto de
2010 e outubro de 2013, junto aos ternos de Reis de Januaria. A partir do trabalho de campo
realizado, discuto e analiso aspectos relacionados a performance musical desses grupos
considerando a significativa inter-relacdo que as suas praticas estabelecem com o cenério das
politicas culturais implementadas no municipio. Nesse sentido, as especificidades das praticas
musicais apresentadas e analisadas servem de base para refletir acerca da atual realidade que
permeia 0 universo das politicas em funcionamento nesse contexto.

A selecdo dos grupos para as discussdes realizadas nessa parte teve como critério
o fato deles terem uma significativa representatividade nos projetos e demais acles de
politicas culturais desenvolvidas na cena da cultura contemporanea de Januaria. Dessa forma,
diante da impossibilidade de lidar com todo o contexto permeado por essas politicas no
municipio, entendo que os grupos aqui apresentados representam de forma significativa a
totalidade do contexto estudado.

Portanto, na primeira parte, discuto 0s aspectos historicos e conceituais dos ternos
de Reis no contexto brasileiro. Essa discussdo é baseada em textos de folcloristas e
pesquisadores que se debrucaram sobre o assunto. Compreender o rico universo desses grupos
baseia-se também na complexidade de analisa-lo com profundidade, tendo em vista que cada
expressao cultural apresenta caracteristicas diferenciadas, tanto no que diz respeito aos seus
aspectos estéticos e musicais, quanto aos seus elementos simbélicos.

Na segunda parte, apresento particularidades da performance musical dos ternos
de Reis de Januaria. De forma mais especifica, abordo elementos que caracterizam a pratica
performatica do Terno de Reis dos Temerosos, dos Ternos de Reis de Caixa e do Terno de
Bois de Reis do Bem Bom. E valido ressaltar que o objetivo deste capitulo ndo é apresentar de
forma aprofundada as principais caracteristicas da performance desses grupos, mas demostrar
aspectos gerais que auxiliem a compreenséo acerca das inter-relagdes desses ternos com as

politicas culturais implementadas no municipio
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5.1. Aspectos historicos e conceituais dos ternos de Reis no contexto
brasileiro

Dentre as varias religides professadas no Brasil, a religido Catolica € a seguida
pela maioria da populacio (IBGE, 2010)%. Entretanto, alguns cultos e crencas séo praticados
no pais sob outras configuracdes que se diferem, em vérios aspectos, do catolicismo dito
oficial. Essas sdo as praticas religiosas do chamado catolicismo popular®, que realizam os
seus rituais de devocdo apresentando particularidades nas diversas regides do pais, durante
varios periodos do ano. Dentro desse contexto, podem-se notar manifestacdes da cultura
popular que cumprem a sua funcao religiosa durante o ciclo natalino (do dia 25 de dezembro
ao dia 06 de Janeiro), mantendo a crenga no menino Jesus e nos Reis Magos, tais como 0s
Reisados e as Folias de Reis, cuja descricdo e definicio se fazem mais adiante. E valido
ressaltar que alguns folguedos realizados durante esse periodo, como o Reis de Bois, nao
apresentam predominantemente o caréater religioso.

Entre os autores que se debrucaram sobre este assunto existem controvérsias no
que diz respeito a definicdo dos conceitos relacionados a termos como Reisados, Folias de
Reis e ternos de Reis. Tratando-se da diversidade de manifestacdes da cultura popular
encontradas em territorio brasileiro essa categorizacdo € complexa, pois 0s elementos
especificos que constituem a identidade desses grupos ndo podem ser generalizados e devem
ser analisados tomando como base informacdes particulares de uma determinada regido e as
denominacdes dadas pelos préprios integrantes desses grupos.

Em Januéria, por exemplo, os integrantes das chamadas “Folias de Caixa”
frequentemente chamam os seus grupos de “Folias de Reis” ou “ternos de Reis”. No caso do
Terno de Reis dos Temerosos, os folides também utilizam as palavras “folia”, “Reis” e
“Reisado” para denominarem o seu terno. O Reis de Bois do Bem Bom é chamado pelos seus
integrantes de “Reis” ou “Reis de Bois™.

Acerca dos aspectos histéricos e estéticos dos grupos que usualmente cumprem o
seu ritual no periodo natalino, é possivel encontrar na literatura varios autores que discutiram
essas questbes. Em um primeiro momento, esses estudos foram desenvolvidos através da
perspectiva de folcloristas, tais como Camara Cascudo (2000), Oneyda Alvarenga (1982) e

Alceu Maynard Aradjo (2007). Nessa perspectiva, € possivel notar uma preocupacdo em

% Informacéo obtida em: http://www.ibge.gov.br/estadosat/temas.php?sigla=ap&tema=censodemog2010_relig.
Acesso em 3 agosto, 2015.

% Para um maior aprofundamento sobre a expressdo “catolicismo popular” procurar em: LEERS, Bernardino.
Catolicismo Popular e Mundo Rural. Vozes: Petropolis, 1977.
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descrever e atestar as origens dessas praticas culturais, sem uma abordagem aprofundada do
contexto cultural, historico e social. Sobretudo a partir dos estudos de Carlos Rodrigues
Brand&o (1985; 1981), trabalhos sobre os ternos de Reis tornam-se mais reflexivos, buscando
compreender essas manifestacfes dentro do universo sociocultural no qual estdo inseridos.
Vale destacar também os inimeros estudos que tém sido desenvolvidos acerca desses grupos,
no ambito académico, em diversas areas do conhecimento. No decorrer deste capitulo, em
especial, serdo citados os trabalhos concernentes aos ternos de Reis na regido norte do estado
de Minas Gerais, contexto da pesquisa que resultou nesta tese.

Apesar da vasta literatura, ndo pretendo tratar dessas préaticas culturais a partir de
uma linearidade histérica, tendo em vista as caracteristicas idiossincraticas que as definem
dentro de um contexto historico e cultural especifico. Assim, o foco dessa analise serd uma
apresentacdo acerca dos fatos histéricos que possibilitem uma melhor compreensdo da
realidade particular de grupos importantes do cenario cultural de Januéria na
contemporaneidade.

De uma maneira geral, o ritual dos ternos de Reis representa a peregrinacdo dos
trés Reis Magos - Baltazar, Gaspar e Melchior -, que foram ao encontro do menino Jesus para
Ihe levar como presentes Ouro, Mirra e Incenso. Essa peregrinacéo € representada por grupos
que realizam o “giro”, como ¢ chamada a trajetoria seguida pelos folides pelas ruas das
cidades e pelas comunidades rurais, visitando as casas dos devotos, distribuindo béncéos e

» 8 ou até mesmo para a

recebendo donativos para a realizagdo da festa de “arremate
manutencéo do terno.

O folclorista Camara Cascudo (2000, p.581) afirma que Reisado “¢ a
denominacdo erudita para 0s grupos que cantam e dangam na véspera e no dia de Reis (06 de
janeiro)” [...]. Cascudo (2000, p. 581) acrescenta que ‘“no Brasil a denominagdo, sem
especificacdo maior, refere-se sempre aos Ranchos, Ternos, grupos que festejam o Natal e
Reis” [...]. Ainda segundo o folclorista, caracteriza-se como uma manifestacdo profano-
religiosa na qual mdsicos, dangantes e cantadores anunciam a chegada de Jesus e
homenageiam os Santos Reis realizando o seu ritual de casa em casa (CASCUDO, 2000).

Na concepcdo de Cascudo (2000), os Reisados podem ser chamados de Folia de
Reis, Bois de Reis ou até mesmo ternos de Reis. Essas denominagdes variam de regido para
regido, de acordo com as caracteristicas especificas de cada grupo, tais como o0 modo de

conduzir o ritual, as fun¢des dos personagens envolvidos e a maneira de tocar e de cantar.

67 A festa de arremate ocorre ainda no més de Janeiro e marca o periodo de finalizacdo do ritual de devogéo aos
Santos Reis. A sua data pode variar de acordo com a regido.
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Para o pesquisador Carlos Rodrigues Brandao (1985), dentre essas expressoes da
cultura popular, “as Folias de Reis s@o a viagem ritual mais difundida no Brasil e a mais rica
de ritos e crengas proprias”. Ele confirma ainda a informagdo de que “os devotos e
promesseiros saem na noite de Natal ou na do Ano Novo e percorrem um territério de
estradas e casas pré-determinado, até a tarde do dia 6 de janeiro, a ‘Festa dos Trés Reis
Santos’, no imaginario popular” (BRANDAO, 1985).

A respeito do termo “folia”, muitas vezes utilizado para designar os grupos que
participam das manifestacfes culturais no periodo de Reis, ele pode ter surgido a partir de
rituais festivos que aconteciam dentro do ambiente da igreja. Segundo Branddo (1985, p. 138-
139)

Houve um tempo em que por toda a parte se dangava e cantava alegremente
dentro dos templos, diante dos altares cristdos. Houve um tempo que aqui no
Brasil padres e freiras davam as maos ao que ao tempo se nomeava como “o
populacho” e todos cantavam e dangavam dentro da igreja. Em parte por
isso, provavelmente ritos coletivos depois expulsos para as ruas e para a roga
sdo chamados “Folia” e os seus devotos, “folides”.

Em algumas regides, os grupos de Reisado e de Folias de Reis também podem ser
chamados de ternos. A folclorista Oneyda Alvarenga (1982, p. 83), em sua obra Musica
Popular Brasileira, expde as suas explicagdes a respeito desse termo:

[...] como explica Méario de Andrade, ternos séo festejos encontrados na Bahia, tém
0 mesmo sentido genérico das palavras rancho, corddo e bloco, com a pequena
distincdo de que se aplica mais frequentemente aos grupos burgueses que tomam
parte das comemoracGes de festas tradicionais. Todos os autores que trataram dos

ternos dizem que eles se compunham de pastores e pastoras que iam cantar loas na
lapinha e visitavam depois casas amigas, onde tiravam Reis e cantavam também

[.]

Alvarenga (1983) afirma também que os ternos sofreram transformacdes, nédo
sendo apenas compostos por pastores e pastoras, mas por uma espécie de personagem que
dava nome ao grupo. De uma maneira geral, pode-se dizer que “terno” é um termo utilizado
pelos foliGes para designar grupo ou conjunto.

A respeito dos aspectos historicos concernentes as Folias de Reis e aos Reisados,
Céamara Cascudo (2000), Alceu Maynard Araujo (1949) e Carlos Rodrigues Brandao (1977,
1985) afirmam que essas tradigdes teriam chegado ao Brasil no século XVI através dos
Jesuitas, em um contexto de catequizag¢do dos indios e, posteriormente, dos escravos negros.

Por influéncia da religido catolica, “os rituais de catequese de indios misturam-Se com 0s que
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o0s habitantes brancos, mulatos e negros das cidades e dos sertdes incorporam aos seus festejos
a santos padroeiros” (BRANDAO, 1985).

Oneyda Alvarenga (1983), em um texto dedicado a mdsica religiosa ligada aos
costumes populares catolicos, apresenta caracteristicas da tradicdo religiosa das festas do
Espirito Santo e de Reis, dando énfase a grupos chamados de Bandeiras ou Folias que “com
canticos de louvacdo e de peditdrio, carregam pelas cidades e pelas zonas rurais um estandarte
com um emblema religioso, a fim de angariar dinheiro e donativos de toda espécie para
realizagdo de festas” (ALVARENGA, 1983, p. 201).

De fato, uns dos principais simbolos das Folias de Reis e de alguns Reisados s&o
as chamadas bandeiras, que sdo estandartes contendo imagens concernentes ao catolicismo,
tais como figuras de santos e do menino Jesus na manjedoura. Esse simbolo constitui-se como
um aspecto fundamental na estrutura do ritual. As bandeiras sdo levadas por um dos
integrantes do grupo, que se posiciona a frente dos demais.

Com relacdo aos personagens dos Reisados, existe uma grande variedade no que
diz respeito as funcbes no grupo. Alguns deles podem ser encontrados em algumas regides do
Brasil com as seguintes denominagfes: Rei, Mestre, Contra-Mestre, Palhaco e Trés Reis
Magos. No topico a seguir, serd possivel perceber que em Januéria, os Reisados apresentam
também outros personagens.

Dentro do contexto dos Reisados, também é possivel verificar a presenca do boi.
Sdo muitas as variantes da "brincadeira do boi", a qual assume particularidades que variam
conforme a regido. Cascudo (2000, p. 69), citando Wilson de Lima Bastos em sua obra Fauna
na Linguagem Popular, afirma que o boi estd de tal forma inserido no contexto cultural do
Brasil que sua figura se apresenta em folguedos folcléricos, cangdes, literatura de cordel e
tantas outras manifestacdes com diferentes nomes: Boi-Bumbéa, Bumba Meu Boi, Boi de Reis,
Reisado, Boi-de-Mamao, Boi-Calemba, Surubim e outros.

No ano de 1938, durante a Missdo de Pesquisas Folcléricas, Mario de Andrade
registrou essa brincadeira e tantas outras préaticas culturais das regides norte e nordeste do
pais, bem como no estado de Minas Gerais. Os registros fonograficos dessa expedi¢cdo foram
lancados em CD pelo SESC de S&o Paulo, no ano de 2006. As manifestacOes ligadas ao boi
aparecem com nome de Bumba Meu Boi nos estados de Recife, Paraiba e Maranhdo, e como
Boi-Bumba em Belém do Para.

Apesar de algumas dessas manifestagdes se encaixarem na categoria de Reisado
ou de ternos de Reis, elas ndo apresentam um carater religioso, de manifestagdo da fé.

Algumas delas recebem essa denominacgé@o unicamente por se apresentarem durante o periodo
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de Reis. Em muitas regides, esse folguedo faz referéncia a lenda do boi que é morto e depois
ressuscitado. A encenagdo, que combina elementos de comédia e de tragédia, remete as
batalhas entre os vaqueiros e o animal. Um homem vestido de boi executa coreografias junto
a varios personagens, que se caracterizam de formas variadas, de acordo com o local onde as
manifestacOes acontecem. Durante a encenacado, alguns participantes tém a funcéo de cantar e
de tocar instrumentos. Segundo Cascudo (2000), as musicas narram o enredo de captura e o
sacrificio do boi.

No caso das Folias de Reis, a participacdo de mulheres e de criangas durante a
peregrinagdo ndo é uma caracteristica comum da maioria dos ternos; contudo, em algumas
regides do Brasil essa participacdo € permitida, inclusive com a formacdo de ternos
exclusivamente mirins. Tal como em Januaria, € comum os participantes dos ternos se
apresentarem como “folides”, que podem ser amigos, parentes e pessoas proximas ao lider do
grupo. Nas Folias de Reis vale ressaltar a participacdo dos folides que exercem as fungdes de
tocar os instrumentos, de cantar e de executar 0s passos coreograficos.

Em algumas regides do Brasil, dentre os integrantes que compdem esses grupos,
destaca-se também a figura dos palhacos. Eles costumam atrair um grande numero de

espectadores, principalmente as criangas.

Em quase todas as folias ha um ou dois palhacos bonecos, bastifes. Fora 0s
bastifes, como os de Caldas, simples acompanhantes ingénuos e alegres dos
folibes e mediadores diretos das dadivas de moradores e promesseiros, 0s
palhagos sdo associados ao rei Herodes e aos seus soldados, perseguidores
implacaveis dos Reis, em busca do Menino Jesus. Por isso, em VArios
lugares, eles acompanham a Folia, fazendo a todo o momento
comportamentos opostos aos dos folides: ndo entram na casa enquanto ha
«cantoria»; ficam de fora correndo atrds de criancas e de cachorros;
debocham das pessoas, do dono da casa e mesmo dos folibes [...]
(BRANDAO, 1981).

Outro importante elemento simbdlico do universo das Folias de Reis é a
promessa, um compromisso assumido pelo devoto em funcdo de uma graca que foi recebida.
As pesquisadoras Aracy Couto e Zaide Castro (1977) afirmam que “[...] o mais comum € que
a promessa tenha sido feita pelo mestre®®, havendo também folias que se organizam em torno
de uma promessa comum a todos os seus componentes ou até¢ mesmo de outra pessoa.” Essa
outra pessoa a que se referem as autoras pode ser chamada de festeiro(a) em algumas regides.

Em certas ocasies, ele(a) é responsavel por organizar a realizacdo da festa durante o periodo

% Alguns ternos de Folia de Reis chamam de “mestre” aquele integrante que lidera o grupo.
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de Reis e, em outras, é a pessoa que recebe os folibes em sua casa. A respeito da trajetoria

sequida, Brand&o (1985) assegura que

a seqiiéncia [sic] habitual das casas “do giro”, o grupo ritual acrescenta a
reza de longos tergos, as cerimdnias religiosas que envolvem pedidos e
agradecimentos pela comida que recebem e, quando isso é pedido pelo
“dono da casa”, cantos e dangas profanos (catira, catereté, fandangos,
viadeira, chula e tantas outras) para quando depois de terminada a
“obrigacdo”, ou seja, a longa seqiiéncia [sic] de pequenas cerimdnias
devocionais. Chegando finalmente ao local da Festa do Santo em nome de
guem se reconhecem viajeiros do sagrado, sdo festivamente recebidos. Em
alguns lugares terminam a “jornada” dentro da igreja ou da capela e, no
“altar do santo”, fazem a “entrega” da bandeira, a “guia” que durante toda a
viagem esteve a frente do grupo e a respeito de quem ha crencas de imensos
poderes de béncéos e protecdes.

Brand&o (1985, 1981) aborda em seus estudos o deslocamento das Folias de Reis
do mundo rural para 0 meio urbano. Essa constatacdo apoia-se em um fendmeno ocorrido no
Brasil a partir da década de 1950, prolongando-se até 1980, o chamado éxodo rural. Sem
entrar em discussdes sobre a dicotomia “rural e urbano” ou “campo e cidade”, estes espagos
configuram-se como novos territorios de expressdo dos modos de reproduzir dessas praticas

culturais. Acerca desse assunto, Branddo afirma que (1981)

As modifica¢cBes da cultura ndo tém o poder de se consumarem por Si
préprias, nem por formas simples de deslocamentos territoriais diretos. O
que importa ndo é a transferéncia da roca para a cidade, mas a passagem de
uma ordem de relagOes e de sujeitos sociais, para uma outra e para outros
sujeitos, ou 0S mesmos, em novas posi¢des e com novos interesses.

Tal afirmacdo corrobora com o contexto estudado neste trabalho. Assim como
esses deslocamentos populacionais ocorreram no cenario brasileiro, em Januaria ndo foi
diferente. Conforme visto no capitulo 1V, as mudancas de um contexto “rural” para o meio
“urbano” também provocaram um reposicionamento das tradi¢des de Reis, que agregaram
novos interesses, como mencionado por Branddo no trecho acima, e também novos
significados.

Assim, a institucionalizacdo das préaticas da Folia de Reis a partir dos espagos nos
quais circula evidencia a sua adaptacdo a um mundo diferenciado de trocas sociais. Nesse
novo universo, alguns desses grupos buscam conciliar o seu ritual de devogdo com a
adaptacédo a logica do mercado, na qual os bens simbdlicos também assumem uma funcéo de
entretenimento. Essa afirmacgéo se comprova através da realizacdo de Encontros e de Festivais

envolvendo ternos de Reis pelo Brasil, da constitui¢éo de associagdes que integram os folides,
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bem como por meio da participagdo desses grupos em editais publicos para captacdo de
recursos financeiros.

A partir dessa breve abordagem acerca da insercdo da Folia de Reis no contexto
brasileiro, busquei assinalar alguns elementos que marcaram a consolidacdo dessa
manifestacdo cultural no pais. Essas informagdes permitiram uma melhor compreensdo dos
grupos que tém forte representatividade no cenario das politicas culturais realizadas

atualmente em Januaria.

5.2. A performance musical dos ternos de Reis no municipio de Januéria

Em Januaria, os grupos que realizam a sua performance musical, sobretudo no
periodo de Reis, mas também em outras épocas do ano, tém importante insercdo no cenario
atual das politicas culturais implementadas no municipio, podendo ser destacados nesse
contexto os Ternos de Reis de Caixa, 0 Terno de Reis de Bois e, especialmente, o Terno de
Reis dos Temerosos.

Os elementos simbdlicos e estruturais que ddo sentido a essas praticas culturais
traduzem-se nos momentos da performance musical. Através do género performatico, os
ternos de Reis se comunicam e se expressam, dando sentido as experiéncias e vivéncias
cotidianas no meio onde estdo inseridos. A partir dessa perspectiva, faz-se necessario o
entendimento da musica produzida por esses grupos para além dos seus aspectos sonoros. De
acordo com Stillman®® (apud QUEIROZ, 2005, p. 89),

um estudo que busca ter uma visdo ampla da musica ndo pode abranger
somente aspectos estruturais como afinacéo, ritmo, melodia etc. Essa idéia
[sic] evidencia a necessidade de entender o fendmeno a partir de uma
perspectiva mais acurada dos aspectos performaticos que inserem a producao
musical num contexto mais amplo da cultura.

No campo da Etnomusicologia, a performance musical envolve, além das
estruturas sonoras, 0s aspectos visuais, simbdlicos, coreograficos, comportamentais, dentre

outros. Behague (1984, p. 4) apontou para a necessidade de compreender a performance

musical ndo s6 como evento, mas também como “processo que reline aspectos musicais e

% STILLMAN, Amy Ku’uleialoha. Sound evidence: conceptual stability, social maintenance ans changing
performance practices in modern hawaiian hula songs. The world of music: journal of the international institute
for traditional music (I1ITM), Berlin, v. 38, n. 2, p. 5-21, 1996.
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extra-musicais’®, dando ao evento performatico um sentido que transcenda a atividade

musical restrita as suas estruturas, materiais utilizados e momentos de acontecimento”

(QUEIROZ, 2005, p. 89). Segundo Béhague (1984, p. 7)

O estudo da performance musical como um evento, COMo um pProcesso e
como o resultado ou produto das praticas de performance, deveria se
concentrar no comportamento musical e extramusical dos participantes
[executantes e ouvintes], na interacdo social resultante, no significado desta
interacdo para os participantes, e nas regras ou codigos de performance
definidos pela comunidade para um contexto ou ocasido especificos.

E a partir dessa perspectiva que procuro analisar a performance musical dos ternos
de Reis do municipio de Januéria. Para tanto, € necessario compreender além da atividade
musical em si mesma, considerando elementos importantes, tais como as coreografias, a
religiosidade, as vestimentas, a relacdo com a comunidade, dentre outros. Como afirma
Turner (1982, p. 13, traducdo minha) “[...] todo tipo de performance cultural, incluindo ritual,
cerimdnia, carnaval, teatro e poesia ¢ explanacdo e explicacdo da vida em si mesma [...]""".

Esses aspectos evidenciam, portanto, que a performance musical dos ternos de
Januéria estdo diretamente vinculadas as suas inter-relacdes diversas com o cendrio das
politicas de cultura, haja vista que a “vida” desses grupos estd na contemporaneidade
permeada pelas ac¢Ges culturais ali desenvolvidas.

Merriam (1964, p. 63) afirma que “todo sistema musical esta baseado em uma
série de conceitos que integram a mdsica as atividades da sociedade como um todo,
definindo-a e colocando-a como um fenomeno da vida entre os outros fendmenos”.
Considerando essa constatacdo, o género performatico deve ser analisado a partir de suas
maltiplas dimensBGes, como um meio de expressdes diversas que também podem retratar
aspectos politicos e socioculturais do universo dos integrantes dos ternos de Reis. Através da
etnografia, tornou-se possivel observar, registrar e analisar aspectos significativos da
performance musical desses ternos e a sua relacdo com as politicas culturais inseridas nesse
contexto.

Tais aspectos evidenciaram o impacto da presenca dessas politicas em decisoes,

definices e em uma série de outras dimensdes relacionada & performance dos grupos

"0 E valido ressaltar que, neste trabalho, ao invés da expressdo “extra musical”, mencionada por Béhague, optei
por refletir acerca da performance dos grupos utilizando a expressdo “ndo sonoros”, por acreditar que ela se
enquadra de maneira mais adequada aos aspectos que ndo estdo presentes na estruturagcdo musical.

™ 1..] every type of cultural performance, including ritual, ceremony, carnival, theatre, and poetry, is
explanation of life it self [...].
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envolvidos, fazendo com que tal universo performatico seja amplamente inter- relacionado as
politicas culturais definidas, conforme explicitarei com mais densidade no capitulo seguinte.

A musica produzida por cada terno € dotada de particularidades no que diz
respeito aos seus elementos estruturais. Assim, aplico ao contexto estudado as mesmas
reflexdes apontadas por Queiroz (2005, p. 137), quando evidencia que “as estruturagdes
musicais sdo concebidas através das formas de utilizacdo dos instrumentos, dos padrdes e
variacdes dos ritmos, da organizacdo do repertorio, das caracteristicas das letras, do canto e
das melodias”. Além dos aspectos estruturais, essas particularidades também estao na
dimenséo sociocultural que d&o forma e sentido as habilidades de cantar, de tocar e de dancar.
Isso faz parte do universo simbdlico da estrutura ritual.

Dessa maneira, como abordado em diversos trabalhos nos campos da
Etnomusicologia e da Antropologia, a performance musical configura-se atraves das
diferentes funcGes e usos da mdasica em uma cultura especifica, desenvolvendo
particularidades que expressam as idiossincrasias de um determinado contexto (BLACKING,
1995; MERRIAM, 1964; NETTL, 2005).

A busca por definir as caracteristicas identitarias e os aspectos historicos dos
ternos de Reis no municipio de Januaria esbarra em dificuldades inerentes aos grupos de
tradicdo oral, tais como a falta de registros e a complexidade que caracteriza o universo
simbolico desses grupos. A partir da insercdo no universo da pesquisa, me atenho a seguir a
uma analise das especificidades do Terno de Reis dos Temerosos, os Ternos de Reis de Caixa

e 0 Terno de Reis de Bois do Bem Bom.
5.2.1. Terno de Reis dos Temerosos

O Terno de Reis dos Temerosos surgiu na Rua de Baixo, local ja descrito no
capitulo 1l. O criador do terno era uma lideranca dessa comunidade, Norberto Gongalves dos
Santos, o0 Berto Preto. Ele foi um pescador considerado “a frente do seu tempo”, responsavel
por ser um importante detentor da cultura popular na regido, incentivando os Ternos de Reis
de Caixa, Reis de Bois e de S0 Gongalo’®. Conforme o relato de Jodo Damascena, Berto

Preto aprendeu com o marinheiro Demerval, de sobrenome desconhecido, 0s passos

"2 Danga de pares de origem portuguesa, em louvor a S&0 Gongalo do Amarante, santo violeiro, organizada
geralmente em pagamento de promessa ou voto de devocdo. Em frente ao altar com a imagem do santo, formam-
se duas fileiras de mulheres, encabecadas pelo mestre e contramestre, que fazem evolu¢Ges com arcos brancos
enfeitados. A danca é dividida em jornadas ou langas, sendo realizadas em multiplos de 12. Na parte final do
ritual ha ainda a contradanga de carater mais ltdico e sem a presenca dos arcos (TESAURO apud FONSECA,
2009, p. 35)
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coreograficos e o repertorio da folia®. Esse marinheiro havia chegado em Januaria pelas
aguas do Rio S&o Francisco em um barco a vapor (DAMASCENA, 2010). Nesse periodo, 0
Sdo Francisco era a principal via comercial e turistica da regido.

Percebe-se, a partir da descri¢cdo histérica do municipio, evidenciada no capitulo
anterior, a importancia da circulagcdo cultural gerada pela forca que o transporte fluvial
desenvolveu no Rio S&o Francisco. A partir da fala de Jodo Damascena, pode-se observar a
énfase desse fato na prépria trajetoria do grupo.

Também conhecido com Reis dos Cacetes, por utilizar bastdes confeccionados de
madeira, 0 Terno de Reis dos Temerosos faz parte dos Reisados encontrados em Januaria. Os
integrantes se autodenominam marujada de agua doce e executam a sua performance musical
vestidos de marujos durante o ciclo natalino e também ao longo do ano. O contato com essas
manifestaces e o0s depoimentos obtidos durante a pesquisa me levam a acreditar que
possivelmente € o Unico grupo encontrado na regido que possui essas caracteristicas.

Em 1960, os primeiros registros do Terno de Reis dos Temerosos e de outras
expressdes culturais do municipio foram realizados pelo folclorista Joaquim Ribeiro durante a
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, idealizada pelo entdo Ministério da Educacao e
da Cultura (RIBEIRO, 1970). Outro registro importante é a transcricdo de parte do repertorio
musical do grupo que esta no livro Januéria Canta - Folclore do Municipio de Januéria,
publicado em 1994 pela maestrina Clarice Sarmento.

O grupo também foi tema da tese de doutorado do pesquisador Edilberto José de
Macedo Fonseca, defendida no ano de 2009, no Programa de P6s Graduagcdo em Mdsica da
Universidade Estadual do Rio de Janeiro. O trabalho intitulado Temerosos Reis dos Cacetes:
uma etnografia dos circuitos musicais e das politicas culturais em Januaria — MG aborda a
“formacao dos circuitos musicais na cidade e mostra a maneira como, historicamente, as
praticas musicais e as politicas publicas para o campo cultural tém interagido e influenciado a
trajetoria do grupo” (FONSECA, 2009).

A producéo de trabalhos cientificos sobre os Temerosos também foi evidenciada
através de estudos desenvolvidos por professores e académicos da Universidade Estadual de
Montes Claros (UNIMONTES). Os projetos “Etnocartografias do Sao Francisco: modos
culturais de vida cotidiana, culturas locais e patriménios culturais em/de comunidades
tradicionais no Norte de Minas Gerais” e “Beira vida, Beira rio: Cultura, cultura popular e

patriménio cultural no Alto Médio Sao Francisco” tiveram como objetivo

7 Jodo Damascena frequentemente utiliza o termo “folia” para remeter ao Terno de Reis dos Temerosos.
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Registrar e analisar diferentes modalidades de saberes populares como
patrimdnios culturais construidos como modos de vida, através de
experiéncias vividas por comunidades tradicionais do sertdo do Norte de
Minas, identificando registrando e interpretando as estratégias reproducéo
das manifestacGes culturais nessas comunidades (DOURADO; BORGES,
2012).

O grupo foi abordado em outros trabalhos académicos, como na tese de doutorado
intitulada (Res)significacOes religiosas no sertdo das Gerais: as folias e os reis em Januaria
(MG) -1961/2012 . Nesse trabalho, a pesquisadora lara Toscano (2013) utiliza como objeto
de investigacdo o Terno de Reis dos Temerosos e outros trés ternos de folia desse municipio.
Toscano abarca as relagfes desses grupos com os discursos da modernidade, identificando as
permanéncias, rupturas e (res)significacdes ocorridas na tradicdo desses grupos e refletindo
sobre a apropriacdo institucional de temas relacionados ao universo popular. Na dissertacdo
de mestrado de Johnisson Xavier Silva (2014), o autor analisa as transformacdes e o0s sentidos
das praticas culturais no terno dos Temerosos na segunda metade do século XX.

Atualmente, o Imperador dos Temerosos é Jodo Damascena de Almeida. Natural
de Januéria, desde crianca tinha envolvimento com as manifesta¢es da cultura popular no
municipio, pois no meio em que cresceu convivia com familiares e amigos que participavam
de ternos de Reis e de outras praticas culturais. O seu pai participava da Folia de Caixa e
também foi integrante do Terno de Reis dos Temerosos.

Jodo teve uma inféancia repleta de dificuldades. Para ajudar a complementar a
renda da familia trabalhou como entregador de peixe, como engraxate e também como
vendedor de picolé. No inicio da adolescéncia foi estudar no Servico de Promocédo ao Menor
(SERVIR), onde alguns anos depois se tornou monitor. No ano de 1988 iniciou o seu trabalho
como professor na Escola Estadual Olegario Maciel, mesmo local onde concluiu o seu curso
de magistério. Em 1995, Jodo Damascena graduou-se em Histéria pela Pontificia
Universidade Catdlica de Minas Gerias (PUC). Ele foi professor de Historia e diretor do
Colégio Pio XII, localizado na Rua de Baixo. Como entusiasta da cultura local, é autor de trés
livros de poesias e gravou dois CDs de poesias recitadas. Jodo havia tentado entrar na carreira
politica candidatando-se a vereador, contudo, nédo foi eleito (FI1G.28). No ano de 2013 tornou-
se Secretario Municipal de Turismo, Cultura e Meio Ambiente de Januaria (DAMASECNA,
2013).
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Segundo Jodo Damascena (2012), o terno dos Temerosos se extinguiu por
aproximadamente 15 anos e no ano de 1984 ele decidiu reativa-lo, com a colaboracdo de
alguns amigos. O primeiro grupo de Temerosos mirins’ foi criado com os adolescentes que
estudavam no SERVIR e depois de algum tempo o grupo passou por mudangas, sendo que a
maioria dos integrantes pertencia a comunidade da Rua de Baixo. No ano de 1992, Jodo
assumiu a funcdo de Imperador. Antes dele o terno ja teve outros Imperadores: Berto Preto,
Chico Doce de Coco, Albino, Adalberto e Luizim das Mangueiras (DAMASCENA, 2012).

Desde pelo menos o inicio dos anos de 1990 recaem sobre ele todas as
responsabilidades que concernem a organizacdo do grupo. Segundo Jodo, o terno possui trés
ou quatro integrantes que sdo chamados de contramestres. “Contramestres sao aqueles que me
ajudam, aqueles que estdo dentro da hora. Eu ndo sei se vocé ouviu ontem eu dizendo
“Marcos, ¢ vocé! E que ele ¢ meu sobrinho, e ja estou preparando ele para ser o futuro
Imperador” (DAMASCENA, 2012).

A partir das minhas observacdes, pude constatar que, além do Imperador e do
contramestre, 0 grupo possui integrantes que executam os passos coreograficos e outros que
tocam os instrumentos musicais. O terno dos Temerosos possui integrantes adultos, assim

como criangas e adolescentes, o que tem garantido a perpetuacdo do ritual, das coreografias,

" Segundo Jodo Damascena (2012), antes desse grupo mirim, o Terno de Reis dos Temerosos era formado
apenas por integrantes adultos.
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das melodias e das letras. Todos os integrantes sdo homens, contudo, durante as
apresentacdes, as mulheres que fazem parte do publico também podem entrar na roda para
executar os passos coreograficos e cantar junto com o terno.

Através da pesquisa de campo, pude constatar que o grupo possui cerca de 40
integrantes, mas nem sempre todos estdo presentes nos momentos de performance musical. A
idade dos folides varia de 08 a 46 anos e a maior parte deles tem de 14 a 20 anos. A maioria
estd cursando o ensino basico e quatro integrantes possuem curso superior. Com relagéo as
condicdes sociais e econémicas, os membros do grupo pertencem as familias de baixa renda,
com excecdo de dois marujos’ que sdo filhos de um tenente da policia militar. Segundo Jodo
Damascena (2013) “o pai dos meninos gostou da proposta do projeto (grupo) [...] ja foi uma
coisa que abriu porque antes era assim ‘s6 pode ser negro, pobre, da Rua de Baixo”. Dentro

desse contexto, o Imperador destaca algumas das mudancas que tem ocorrido no terno:

A maioria (dos integrantes) ainda ¢ da Rua de Baixo, mas nesses Ultimos
anos eu tenho tentando abrir a folia e também acabar com a situacdo de
gueto, né? Porque sendo fica parecendo que pra dancar na folia ter que ser s6
da Rua de Baixo, tem que ser sd negro, que no passado até parecia. A
guestdo ndo € gue tinha que ser, é porque na realidade a nossa comunidade é
genuinamente negra. E a gente tem que tomar cuidado porque isso pode
denotar uma segregagédo, uma discriminacdo (DAMASCENA, 2013).

Os instrumentistas sdo integrantes mais experientes que nem sempre estdo
presentes na performance musical. Eles acompanham o grupo no periodo de Reis e em
algumas apresentacdes publicas durante o ano. E valido ressaltar que esses musicos s3o pagos
para exercerem tal atividade. Geralmente, o grupo € acompanhado pela gravacdo das musicas
em CD, tendo em vista que nem sempre o Imperador tem condicGes de pagar 0s
instrumentistas’®. Jodo Damascena afirma que o pagamento dos musicos é realizado desde
quando ele assumiu o terno. Nao foi possivel saber se os Imperadores que foram lideres do
grupo antes de Jodo também remuneravam esses integrantes.

O violeiro do grupo Francisco Pinto dos Santos (FIG.29) mais conhecido como
Chico Preto nasceu em Riacho da Cruz, uma localidade préxima a Januéria, por volta do ano
de 1950. Atualmente Chico é aposentado, mas ja exerceu o oficio de vaqueiro e de pescador
durante alguns anos. Segundo o violeiro, aprendeu a tocar o instrumento sozinho,
aproximadamente aos 18 anos de idade, observando outros tocadores. Antes ja tocava

instrumentos de percussdo e acompanhava os ternos de Reis de Caixa. Além do terno dos

" Os integrantes do grupo comumente sdo chamados de “marujos” por Jodo Damascena.
"® No més de Janeiro a verba para pagar os musicos é doada pelo préprio Jodo Damascena. Contudo, em algumas
apresentagdes publicas no decorrer do ano quem paga € a prépria pessoa ou entidade que convidou o grupo.
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Temerosos, Chico Preto comumente € solicitado a participar de outras praticas musicais no
municipio.

Outro participante que tem grande importancia na performance musical € Paulo
Afonso dos Santos (FIG.29) nascido por volta de 1950, € tocador de caixa e vem de uma
tradicional familia de folides. Januarense, desde cedo se acostumou a seguir 0s ternos de Reis
nos giros pelas ruas da cidade e pela zona rural e acabou aprendendo a tocar o instrumento.
Ele trabalha como lavrador e marceneiro. No grupo dos Temerosos ha aproximadamente 15
anos, Paulo Afonso toca a zabumba.

Manuel Gongalves da Silva (FIG.29), o Pingo do Bongd, participa dos Temerosos
tocando Bongb desde aproximadamente o ano de 2003. Ele nasceu nos inicio dos anos de
1960 e ja trabalhou como servente de pedreiro e atualmente trabalha em uma oficina de
madeira com Paulo Afonso. Pingo afirma que aprendeu a tocar o instrumento com Chico
Preto da Viola e com Afonso dos Santos. Entretanto, segundo ele, ser folido “¢ coisa de
familia”, pois seu pai também era folido e, por isso, ha muitos anos participa assiduamente
dos ternos de Reis da regido (SILVA, 2013).

FIGURA 29 — Integrantes do Terno de Reis dos Temerosos. Da esquerda p;ara
direita; Paulo  Afonso dos Santos, Pingo do Bong0, Ataide Almeida e Chico Preto
Foto: Raiana Maciel, 2013.

Na Rua de Baixo, em especial, € comum encontrar pessoas que fazem ou ja
fizeram parte do grupo, bem como moradores da comunidade que dominam 0S passos

coreogréaficos e as musicas do repertorio. No dia 12 de dezembro de 2012 foi realizado o |
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Encontro de Geragfes do Terno de Reis dos Temerosos. Participaram desse evento
aproximadamente 35 marinheiros, dentre criangas, jovens e adultos, que dangaram, cantaram

e celebraram a continuidade do grupo.

5.2.1.1. Os instrumentos

O acompanhamento instrumental do terno foi adquirindo novas formas de acordo
com a disponibilidade de instrumentistas no municipio. Segundo Jodo Damascena (2013) “a
modificacdo foi por questdo de sobrevivéncia”. Dona Eunice Oliveira Lopes (2013), filha
adotiva de Berto Preto, e Dona Maria Figueiredo (2013) lembram-se do tempo em que a folia
saia as ruas acompanhada pelo que elas chamam de banda de musica, composta também por
instrumentos de sopro. Possivelmente, esses instrumentos a que se referem eram o sax-alto e
0 trombone, pois segundo o pesquisador Edilberto Macedo fazendo uma comparacao entre as
gravacOes da Campanha em Defesa do Folclore Brasileiro, realizadas na década de 1960, com
as gravacdes atuais, “¢ possivel notar diferencas no que se refere ao conjunto instrumental.
[...] o conjunto era formado por sax-alto, trombone, viola de 10 cordas, violdo, acordeom,
pandeiro, tamborim, reco-reco e uma caixa” (FONSECA, 2009, p. 110).

Com o passar do tempo, os instrumentos de sopro da banda de mdsica foram
desativados e 0 acompanhamento instrumental passou a incluir instrumentos como o triangulo
e a zabumba. Durante um determinado periodo’’ o principal mésico do grupo era o
sanfoneiro Geraldo Faria. Ndo tendo mais a sanfona, o grupo realizou uma adaptacdo com a
viola, tocada por Chico Preto. Atualmente, os instrumentos musicais utilizados sdo: bongd
(FIG.30), e zambumba (FIG. 31), viola de 10 cordas (FIG.32), e bumbo, sendo que,

eventualmente, podem ser usados triangulo, reco-reco ou pandeiro.

" No levantamento do repertério musical realizado em 1994 pela folclorista Clarice Sarmento, Geraldo Farias
ainda era instrumenta do grupo.
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FIGURA 30 — Bong6 FIGURA 31 — Zabumba
Foto: Raiana Maciel, 2013 Foto: Raiana Maciel, 2013

FIGURA 32 — Viola de dez cordas
Foto: Raiana Maciel, 2013

A viola, que é industrializada, possui dez cordas de aco, que caracterizam cinco
ordens de cordas duplas. A principal funcdo desse instrumento é acompanhar harmonicamente
as musicas do repertério, porém em algumas cancfes também cumpre uma funcdo melédica

no conjunto. Em alguns momentos da performance, como por exemplo durante o “giro”, a
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viola € ligada a um amplificador, alimentado por duas baterias de automével, acoplado a uma
bicicleta (FIG. 33). Segundo Jodo Damascena (2012) isso facilita a movimentagéo do terno
pelas ruas da cidade e promove um maior alcance da sonoridade do instrumento. Em uma
entrevista com o violeiro Chico Preto (2013), ele responde acerca da necessidade de se
amplificar a viola: “N@s saimos uns trés anos sem a caixa, sem o som tava ruim, ndo dava pra
escutar. A viola é baixinha, né? Os instrumentos cobriam tudo. Os cacetes dos meninos
cobriam tudo também. Ai entdo eu dei aquela ideia para Jodo”. E curioso notar que o timbre
do instrumento se modifica quando ligado ao amplificador, aproximando-se ao som de uma

guitarra elétrica com efeito de distorcéo.

FIGURA 33 — A viola “amplificada”
Foto: Raiana Maciel, 2012

A adaptacdo da viola é uma das novas configuragcdes que surgiram no universo
musical dos folides. Segundo Nettl, “uma cultura musical pode definir como ‘novo’ e
consequentemente estranho algum material ndo relacionado ao pensamento ou contetdo
musical ja existente (NETTL, 1983, p. 48, traducdo minha)”. Para o autor, o novo elemento
inserido somente possui um valor igual aos outros se a cultura Ihe atribuir um significado. As

entrevistas realizadas com os integrantes do grupo confirmam que a viola, assim como o0s
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outros instrumentos que foram inseridos nos ultimos anos, vem ganhando um valor
significativo no fazer musical do terno.

A funcdo dos instrumentos de percussdo, que também sdo industrializados, é
apoiar a harmonia e a melodia das musicas. Os bastdes de madeira (FIG.34), que igualmente
podem ser considerados instrumentos musicais, também acompanham o ritmo das cangdes e
sdo utilizados por todos os integrantes, com excecdo dos instrumentistas. A medida atual do
bastdo é de aproximadamente um metro de comprimento por quatro centimetros de diametro.

Tampinhas de garrafa sdo inseridas em uma das extremidades para dar o efeito de chocalho.

FIGURA 34- Os bastoes dos Temerosos
Foto: Raiana Maciel, 2012.

Em algumas partes da performance musical, esses integrantes percutem os bastdes
uns nos outros, a0 Mesmo tempo em que executam 0s passos coreograficos. Jodo Damascena
utiliza o estudo da professora Clarice Sarmento, sobre folclore em Januéria, para afirmar que
a utilizacdo dos bastdes remete a ligacdo dos Temerosos com a cultura da Peninsula Ibérica e
com os Mouros (DAMASCENA, 2012).

5.2.1.2. As vestimentas

O grupo apresenta-se com duas fardas diferentes, que imitam o uniforme dos

marujos (FIG. 35). Em uma delas a cal¢a e camisa sdo de cor azul, sendo que nas costas ha



154

uma gola de cor branca com listras azuis e a frente uma gravata da mesma cor. Esse uniforme
¢ considerado pelo Imperador como a vestimenta do “dia a dia”. A outra farda, que ¢
utilizada nos “grandes eventos”, é composta por cal¢a e camisa brancas, a gola e a gravata
azuis com listras brancas. Todos o0s integrantes utilizam um quepe de cor branca ou azul na

cabeca. Em uma de suas laterais pode-se perceber o desenho de uma ancora da Marinha.

& / n & S s
FIGURA 35- Uniforme do Terno de Reis dos Temerosos
Foto: Raiana Maciel, 2012

Pude notar que os instrumentistas do grupo ndo utilizam a mesma vestimenta dos
demais integrantes. Normalmente, eles se vestem com roupas do dia-a-dia ou com uma
camiseta de uniforme branca que contém o nome do terno e o desenho de uma ancora na parte

da frente.
5.2.1.3. Mdsica e Danca

Durante a performance do terno, a musica e a danca sdo indissocidveis. A
disposicao dos integrantes varia de acordo com a musica que esté sendo tocada e pode se dar
de duas maneiras: em fila dupla e em circulo. Em sua maior parte, a coreografia ndo ocorre de
forma individual, prevalecendo a relagdo em conjunto. O marinheiro sempre tem que estar
atento aos movimentos do parceiro que se encontra ao seu lado, pois a evolucdo da danga

depende dessa interacdo.
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A “ginga”, expressdo utilizada por Jodo Damascena, é uma das caracteristicas
mais acentuadas dos Temerosos. Durante as apresentacdes € possivel perceber a maneira
espontanea pela qual os marujos percutem os bastdes e executam 0s passos coreograficos,
bem como a energia necessaria para aliar o movimento ao toque dos cacetes.

Esse vigor é um dos aspectos que mais chama a atengdo dos espectadores durante
a performance do grupo. Por esse motivo, quando se apresenta em eventos fora do periodo
Reis, na maioria das vezes, o terno da prioridade as musicas do repertdrio que s@o mais
“animadas”.

Através da danca, os marinheiros interagem diretamente com as pessoas que
assistem ao grupo. E comum o Imperador convidar alguns desses espectadores para participar
do momento em que é tocado e dancado o samba, género musical e coreografico que sera

visto mais adiante.

5.2.1.4. O papel social do grupo junto a comunidade

O Terno de Reis dos Temerosos executa um papel social importante na
comunidade da Rua de Baixo e no municipio de Januaria. O grupo vem garantindo a
salvaguarda de expressdes culturais do municipio e possibilitando a melhoria das condicGes
sociais dos seus participantes através do desenvolvimento de atividades culturais. Segundo
Jodo Damascena (2012), “a condigdo socioeconomica do grupo, dos meninos da comunidade
é muito séria. Uma das preocupacfes minhas também em criar o grupo mirim foi utilizar isso
como um ataque contra as drogas na comunidade”.

Por esse motivo, o Imperador afirma que o terno dos Temerosos ultrapassou a sua
funcdo religiosa da epifania catolica. Tornou-se um grupo que exerce um importante papel
educativo, no que concerne a sua organizacdo interna, nas relacbes estabelecidas entre o
coordenador e 0s jovens integrantes, e também na sua relacdo com a comunidade
(DAMASCENA, 2012). E comum se apresentarem em escolas do municipio, algumas vezes
nas datas comemorativas, como o més do Folclore e o dia da Consciéncia Negra.

As criangas e o0s adolescentes que participam do terno possuem espacos
privilegiados de troca de saberes. No momento das apresentacdes, bem como na participagdo
em projetos, como os desenvolvidos pela Casa de Cultura Berto Preto, esses integrantes estao
sempre aprendendo sobre a sua propria cultura, seus costumes e tradigdes.

Através de conversas informais com moradores de Januéria, foi possivel perceber

que o grupo também possui uma relevancia na formacdo da identidade cultural do municipio.
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Por esse motivo, frequentemente é convidado a se apresentar nas festas e eventos publicos,
bem como em outros municipios da regido e cidades de grande porte, como Brasilia e Belo
Horizonte.

O terno dos Temerosos ndo possui um calendario fixo ao longo do ano, contudo,
nos ultimos anos, alguns eventos ja estdo se tornando frequentes na “agenda” do grupo, como

pode ser evidenciado no quadro a seguit:

TABELA 4
Calendario de eventos do Terno de Reis dos Temerosos

Eventos

Periodo de Reis (Janeiro)

Festivais de Folclore e Cultura Popular

promovidos pelo SESC (sem data fixa)

Festejos de Santa Cruz (Maio)

Exposicdo Agropecudria do municipio de

Januéria (Julho)

Festividades do més do Folclore (Agosto)

Rua da Cultura (Setembro)

Festa de Santos do Rio (Outubro)

Cavalhada no Brejo do Amparo (Outubro)

Festa do Rosario (sem data fixa)

Fonte: Entrevistas realizadas com integrantes do grupo

No ano de 2011, o terno langou 0 CD duplo intitulado “Terno dos Temerosos”
(FIG.36) uma producdo do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP), com
apoio do Centro de Artesanato de Januaria e do Ponto de Cultura Musica e Artesanato:
Cultura Tradicional do Norte de Minas. O pesquisador Edilberto Fonseca foi responsavel
pela concepgdo, pesquisa e texto, assim como pelas transcricbes musicais de parte do
repertério do terno, que constam no encarte. Além do repertério produzido nos ultimos anos
pelo grupo, o CD apresenta gravacdes que foram realizadas na década de 1960 pelo

pesquisador Joaquim Ribeiro.
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FIGURA 36 — Langamento do CD “Terno dos Temerosos”
Foto: Raiana Maciel, 2011.

5.2.1.5. Transmissdo musical

O fazer musical desse grupo é produzido coletivamente, através da oralidade, dos
gestos, da comunicacao visual e auditiva, sendo que a masica se torna um importante simbolo
do ritual de devocgdo aos Santos Reis. Uma transmissao de saberes que ndo depende da escrita,
de métodos tradicionais relacionados ao ensino formal de mdsica ou de conteddos
organizados segundo a logica consolidada nas instituicdes de ensino musical.

A transmissdo dos saberes no terno dos Temerosos é realizada através da
observacdo e da imitacdo, ndo tendo local ou horério especifico para acontecer. Segundo o
pesquisador Luis Ricardo Queiroz (2005), “as culturas de tradi¢do oral apresentam, em suas
formas de transmitir saberes, caminhos que se delineiam por rumos inter-relacionados com o
que cada universo concebe e estabelece como essencial”.

Formas de transmissdo da experiéncia musical através de sons e gestos também
foram analisadas por Lucas, Arroyo, Stein e Prass (2003) em contextos de tradigéo afro-
brasileira. As autoras concebem essas formas de transmissdo através de particularidades

etnopedagdgicas:
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Etnopedagogias baseadas na aprendizagem coletiva de musica manifesta
pela oralidade, entendida ndo no sentido restrito de verbalidade, mas no
sentido antropoldgico de “encorporamento” [...], expressao que define as
culturas e/ou situacdes sociais em que o texto e a escritura ndo é prioritaria e,
sim, a comunicacdo via performances visuais, gestuais, auditivas (LUCAS,
ARROYO, STEIN e PRASS, 2003, p.5).

A relacdo entre os integrantes e o Imperador é de respeito. Inclusive, para
garantirem a participacdo no grupo, as criancas e 0s jovens devem ter um comportamento
exemplar na escola. No terno dos Temerosos, ndo existe a relagdo tdo conhecida no ensino
formal entre professores e alunos, sendo que o Imperador, que possui maior vivéncia dentro
da manifestacdo, d& as orientacdes relacionadas as coreografias, aos ritmos, ao manuseio dos
bastdes, as letras e as melodias. Dessa forma, todos participam coletivamente dos processos
de ensino e aprendizagem que séo concebidos dentro do grupo.

O Imperador assume o papel de conduzir o novo integrante na coreografia
(FIG.37). O unico aspecto que o distingue visualmente dos outros marinheiros é a utilizagdo
de um apito. Segundo Jodo Damascena (2013) “o que me identifica dos demais membros do
grupo € o apito que eu uso pra controlar a musica, o tempo, a parada e ndo da pra gente fazer

isso de boca [...]".

FIGURA 37— Jodo Damascena orientando os integrantes do terno
Foto: Raiana Maciel, 2012; 2013
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Mesmo antes de entrarem definitivamente no grupo, alguns marinheiros tém a
oportunidade de participar dos momentos de performance musical. O aprendizado dos passos
coreograficos e das musicas ocorre durante esses momentos ou de maneira natural nas

ocasifes em que o terno se relne.

5.2.2. A performance musical dos Temerosos no periodo de Reis

Apesar de se apresentarem ao longo do ano em diversos eventos, o terno dos
Temerosos considera especial o ritual realizado no periodo de Santos Reis, a partir do final de
dezembro, estendendo-se ao més de Janeiro. Esse grupo realiza o seu giro entre os dias 02 e
06 de Janeiro, podendo, algumas vezes, estender-se até alguns dias depois dessa data.

Jodo Damascena considera imprescindivel cumprir o ritual no periodo natalino e
repassar para os jovens integrantes o sentimento de devocao: “eu falo pra eles que a folia em
Janeiro tem que t& na Rua de Baixo, tem que estar em Januéria, nas ruas da cidade, aqui no
Bairro, na comunidade. Porque a gente pode ser importante |a fora, mas aonde tudo comecou
foi aqui” (DAMASCENA, 2012).

5.2.2.1. O giro

Durante a pesquisa de campo tive a oportunidade de acompanhar o terno no
periodo de Reis. Geralmente iniciando no dia 02 de Janeiro, o grupo se reine por volta das
19h e comeca com uma oracdo na casa do Imperador. Atualmente a oracéo € realizada dentro
da Casa de Cultura Berto Preto. O aviso para a chegada dos marinheiros € o estouro de dois
ou trés foguetes na porta da casa. Na sala, em frente ao presépio que também pode ser
chamado de lapinha, eles cantam o Reis’®, rezam o Pai Nosso e a Ave Maria e fazem pedidos
de oracGes e inten¢des para parentes e amigos. O presépio € um simbolo sagrado no universo
dos ternos de Reis.

Logo apds a reza, antes de sairem para o giro (FIG.38), alguns folides, com
excecdo dos menores de idade, bebem um gole de pinga. Jodo Damascena (2013) afirma que
o significado desse gesto ¢ “pra dar uma alegria, né? Pra gente entrar no ritmo, pra poder
limpar a garganta, afinar a voz, sapatear melhor, pra melhorar a ginga”. Chico Preto (2013)

complementa dizendo que “esse gole € porque a gente vai tocando, quanto mais a gente toca,

78 “Cantar o Reis” ¢ uma expressdo comumente utilizada pelos folides para designar o Canto de Reis.
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mais precisa de uma golinho pra poder limpar a garganta, amolecer os dedos. Fica mais
animado. Se beber nada fica muito desanimado”.

Depois desse momento, dispostos em fila dupla, os marujos seguem cantando e
tocando marchas pelas ruas da comunidade. As marchas de rua, como sdo chamadas pelos
folides, tém a funcdo de conduzir o grupo e anunciar a chegada ou a partida do terno de
determinado local. Assim como outros elementos presentes nas caracteristicas identitarias dos
Temerosos, as marchas também fazem uma alusdo ao universo da marinha, ¢ “um toque mais
de fila, de desfile, marcial” (DAMASCENA, 2013).

Ainda segundo Ataide Almeida (2011), integrante do grupo, “a marcha de rua é o
momento em que a gente canta mais descontraido na rua e o pessoal segue a gente”. O
andamento das marchas pode ser alterado durante a performance. Atras do grupo, seguem 0s

instrumentistas e a viola ligada ao amplificador na bicicleta.

FIGURA 38 — O “giro” dos Temerosos pelas ruas de Januaria
Foto: Raiana Maciel, 2013.

O roteiro do giro é determinado pelo Imperador e por moradores da comunidade.
Normalmente, a pessoa que recebe o grupo em sua residéncia é devoto de Santos Reis. Tendo
sempre a frente a bandeira do terno, a folia chega cantando na casa combinada. No dia em que
0 terno visita uma casa € comum que os moradores convidem os vizinhos, parentes e amigos
para participarem do momento de adoracao e também da parte festiva.

A bandeira pode ser levada por qualquer integrante do grupo, desde que consiga
carrega-la, tendo em vista o peso que apresenta. Os moradores das casas visitadas costumam
ficar de pé na chegada dos foliGes e recebem a bandeira permanecendo com ela até o final do

ritual. Maria das Dores de Jesus, irmé de Jodo Damascena, frequentemente fica encarregada
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de leva-la. Segundo ela, “quando a gente chega na casa da pessoa que nos convidou
imediatamente a gente passa a bandeira para o dono da casa e nesse momento ele se torna o
Imperador, o dono da folia” ( ALMEIDA DE JESUS, 2013).

Diferente de outros ternos de Reis encontrados na regido, 0s quais possuem
bandeiras contendo imagens que remetem ao universo catélico, a bandeira dos Temerosos é
azul e possui um simbolo de uma ancora, outra referéncia a marinha (FIG.39). Além disso,
apresenta dois bastdes e o desenho de estrelas. Jodo Damascena (2013) afirma que esse
desenho provavelmente faz referéncia a constelacdo do Cruzeiro do Sul. Em uma das marchas

de rua do grupo a frase “estrela do norte, cruzeiro do sul” confirma essa hipotese.

FIGURA 39— Bandeira do Terno de Reis dos Temerosos
Foto: Raiana Maciel, 2012.

Antes de entrarem na casa, 0s folides se dispdem em fila dupla e executam o canto
de Reis” (FIG.40). A disposicdo dos integrantes durante a performance ndo possui uma
hierarquia com relacdo a funcdo no grupo. Jodo Damascena (2013) afirma que a organizacéo
dos marinheiros € por altura, uma questdo de estética. Segundo ele “normalmente eu td a
frente como puxador, os mais velhos, aqueles que vao saindo mais anos, esses vao chegando
pra frente também, mas esses sd0 0s maiores também, né? E por ordem de tamanho. N&o tem
uma parte especial” (DAMASCENA, 2013).

" Que também pode ser chamado de Canto de Entrada.
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FIGURA 40- Integrantes do terno dispostos em fila duplal
Foto: Raiana Maciel, 2013

Depois de entrar na casa, os folides se organizam em frente ao presépio e fazem a
chamada saudacdo a lapinha, com o canto de Reis. Esse canto é solene e marca um momento
mais introspectivo, em que ndo ocorre a danca. A musica é concebida fundamentalmente para
cultuar, adorar e devotar os Santos Reis e 0 menino Jesus. Além disso, nesse momento o
grupo também faz uma saudacdo ao dono da casa. E valido ressaltar que nem sempre as
residéncias visitadas possuem presépios®®, mas mesmo nessa condigcdo o canto de Reis é
executado.

Ao concluirem esse canto, os folides iniciam o samba, também chamado de
“samba de roda” (FIG.41). A sequéncia de sambas pode variar conforme solicitado pelo
Imperador, pelos folides e pelos espectadores. Dispostos em circulo, os folides giram em
sentido horario, batendo os seus bastGes. Nesse momento, que é bastante festivo, o0s
espectadores, inclusive mulheres, séo convidados a entrar na roda para executar 0s passos
coreograficos com os bastdes. A execucdo dos sambas redireciona o foco do ritual, que nesse
instante ndo estd mais centrado nos santos, mas sim nos folides e nos espectadores, 0s quais

participam ativamente batendo palmas e movimentando o corpo no ritmo da musica. O samba

8 Segundo Dona Maria Rodrigues de Souza (2013), mée de Jodo Damascena, a tradicdo de fazer os presépios no
ciclo natalino tem diminuido consideravelmente em Januaria.
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é interrompido pelo apito do Imperador e os folides dispdem-se novamente em fila dupla e
cantam a Retirada.

£
FIGURA 41 — Temerosos danc¢ando o samba
Foto: Raiana Maciel, 2013

Apbs a reza e 0 samba, como forma de agradecimento pela visita dos folides, o
dono da casa serve comida para todos 0s presentes, com pratos da culinaria local, tais como
biscoitos, bolos, caldos, arroz com pequi e farofa de carne (FIG.42). Também sdo servidos
sucos e refrigerante e, para os adultos, a pinga. Além disso, alguns devotos oferecem a
chamada “esmola”, termo utilizado pelos folides para designar uma contribuigdo financeira

para o terno.
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FIGURA 42— Lanche oferecido aos foliées e a comunidade
Foto: Raiana Maciel, 2013

5.2.2.2. O repertorio

O repertdrio musical do terno conduz o grupo em todas as etapas da performance
musical. No periodo de Reis, em especial, as fases do ritual sdo inauguradas a partir dos
cantos, os quais ttm uma funcéo determinada pela manifestacdo. Como foi dito anteriormente,
0 repertdrio dos Temerosos € composto por cantos de reis, marchas de rua, retiradas e sambas.

Como “puxador”, expressdo utilizada pelo préprio Jodo Damascena, o Imperador
é quem determina 0 momento de inicio e de finalizacdo do canto e das coreografias.

Alguns elementos da estrutura musical sdo comuns entre as musicas do repertorio.
Dentre esses elementos, o predominio do sistema tonal tradicional dentro da harmonia (ver
DVD em anexo). Além disso, a execucdo do canto é realizada em unissono, por todos os
integrantes do grupo.

Os temas que compdem as letras das musicas abrangem aspectos que evidenciam
a complexidade do contexto cultural dos folides. Sdo abordados temas religiosos como
adoracdo aos Santos Reis e ao Menino Jesus, além de temas que remetem ao universo dos
marinheiros. O repertdrio aborda ainda cancbes da tradicdo oral encontradas na regido.
Segundo Jodo Damascena (2013) alguns dos sambas de roda tocados no Terno de Reis dos
Temerosos foram adaptados de musicas executadas por Ternos de Reis de Caixa presentes no

municipio de Januaria.
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As letras desempenham importante papel nas musicas do grupo, sendo definidoras

da funcdo e do momento de insercdo de cada uma delas na performance. De maneira geral,

elas podem ser divididas em grupos, conforme apresento a seguir:

Marcha
Marcha de Sao Pedro

A marinha faz parte mar e guerra [sic]
Nés marchamos com louvor

A bandeira esta desfraldada

Na col6nia dos pescadores

Cantamos com grande alegria
Senhor Sdo Pedro vai nos ajudar
Os pescadores de agua doce

Os pescadores da agua do mar

A estrela do azul do infinito
Onde a lua faz clardo
Cantaremos em louvores

A bandeira da nossa na¢&o

Cantos de Entrada (saudacéao ao dono da casa)

Ndés chegamos aqui nessa casa
Quem mandou foi S&o Sebastido
Visitar o dono da casa, olelé
Com grande satisfacdo

E o reis dos Temerosos

E cantamos com tanta alegria
Em louvor ao Menino Jesus, olelé
Ele ¢ filho da virgem Maria

L4 vai a garca voando

E no bico leva uma flor

Vai voando e vai dizendo, olelé
Viva 0 nosso Imperador

Canto de Reis (saudacgéo a lapinha)

Nos pastores, lentamente,
Boa nova vem nos dar

Que nasceu em um presépio
Que nasceu em um presépio



Veio ao mundo nos salvar

No Oriente da minh’alma
Boas novas viemos dar

Que nasceu em um presépio
Que nasceu em um presépio
Veio ao mundo nos salvar

Sambas (momento festivo, executado ao final do ritual)

Pout Pourri

Oi da no nego, da no nego
No nego vocé ndo da,
Vocé diz que ta na bola
Vocé diz que me consola
Vocé diz que ta no nego
Mas no nego vocé ndo da

O pau rodou, rodou,
segura o pau marinheiro
O pau rodou vai rodar

0 segura o pau marinheiro

Arriba a saia mulher,
Nao deixa a saia molhar
A saia custou dinheiro
Dinheiro custou ganhar

Larga seu marido, muié
Vem morar mais eu
Seu marido é ruim, muié
Quem é bom sou eu.

Retirada (Musica de saida)

Retirada, meu bem, retirada
Acabou-se a nossa can¢ao

Se a morte ndo me matar, olelé
Ora Deus até para 0 ano

A primeira chama Antbnia

A segunda Ana Isabel

A terceira Ana do Porto, olelé
Com seu laco de fita amarela

166
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Durante as apresentacdes do Terno de Reis dos Temerosos fora do periodo de
Reis, a ordem das musicas € varidvel e, podendo ou ndo obedecer a mesma sequéncia cantada
no momento do ritual.

Os aspectos apresentados evidenciam que a performance musical desses grupos
necessitam de uma estrutura que transcende 0s aspectos sonoros. Dessa maneira, é preciso
instrumentos musicais, sonoriza¢do, como também vestimentas. Nesse contexto se da uma das
fortes inter-relagdes das politicas culturais com a performance: a partir dos projetos de
fomento e dos espacos de apresentacdes criados, os grupos podem usufruir de estruturas
fundamentais para a ressignificacdo de suas expressdes musicais, conforme serd analisado

detalhadamente no capitulo seguinte.

5.2.3. O Reis dos Temerosos e o0 Reis de Caixa

Nos altimos anos Jodo Damascena resolveu reativar um Terno de Reis de Caixa
da Rua de Baixo. Atualmente fazem parte do grupo alguns integrantes do terno dos
Temerosos, especialmente os instrumentistas, além de algumas pessoas da comunidade. E
importante ressaltar que esses folides j& tinham um significativo envolvimento com a
manifestacdo das Folias de Caixa no municipio.

Em Januéria, os Ternos de Reis de Caixa também podem ser conhecidos como
Folias de Reis (FIG.43). Segundo Jodo Damascena (2012), “podia ser chamado de Folia de
Viola, mas é Folia de Caixa, porque se escuta longe o barulho da caixa”. Em regra geral, as
Folias de Caixa executam o seu ritual de devocdo aos Santos Reis e a0 menino Jesus entre 0s
dias 25 de dezembro e 06 de Janeiro, podendo se estender alguns dias durante 0 mesmo més.
Os folides realizam o giro pelas ruas da cidade e da zona rural, fazendo paradas nas casas dos
devotos. Geralmente, a visita do terno deve-se ao pagamento de uma promessa feita pelos
moradores das casas visitadas ou mesmo pela fé e devogdo aos Santos Reis.

Desde que foi reativado, o terno liderado por Jodo cumpre o seu ritual todos os
anos. Normalmente, os foliGes se encontram na casa de um devoto e, junto com pessoas da
comunidade, realizam uma oracdo diante do presépio, fazendo a saudacdo a lapinha, seguida
pelas oragOes e agradecimentos (DVD em anexo — Parte 1). Diferente do terno dos
Temerosos, 0 canto desse grupo obedece a forma responsorial, de “pergunta” e “resposta”,
sendo que a “pergunta” ¢ realizada por duas vozes e a “resposta” ¢ feita por todos. Os

instrumentos que acompanham o canto sdo a caixa de folia, o tamborim, o pandeiro e a viola.
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FIGURA 43 — Os Temerosos e a Folia de Caixa
Fonte: Foto Raiana Maciel, 2013

Depois da saudacdo a lapinha, todos os presentes se relnem em um espaco mais
aberto, comumente no quintal das casas visitadas para executarem o samba, o batuque e lundu
(DVD anexo — Parte 1). Em Januaria e regido, o samba também pode ser chamado de “samba
de roda”, “samba de caixa” ou até mesmo de “samba quente”. Em formato de roda, os
masicos e os demais participantes cantam musicas com temas variados, € um ou mais
participantes se dirigem ao meio da roda executando a coreografia.

Entre os folides existem diferencas de concepcBes acerca desses géneros, sendo
que lundu, por exemplo, pode significar o mesmo que samba. O folido Afonso Santos (2013)
afirma que “o lundu é um samba de roda dangado com duas pessoas”. Também é um género
cantado que segue o0 padrdo pergunta e resposta, sendo que duas pessoas cantam a pergunta e
outras duas cantam a resposta.

O lundu, que faz parte do universo das folias em diversas localidades do norte de
Minas Gerais é acompanhado por passos coreograficos de sapateado e é sempre executado em
circulo. Apesar da afirmacdo de Afonso, pude verificar que o lundu, na maioria das vezes, é
dangado apenas por uma pessoa no centro da roda. Dona Olegéria (2013), uma senhora de 73
anos que participa das Folias de Caixa desde o nove, afirma que lundu “¢ sapateado pra
esquentar os pés.” Além disso, 0 canto e 0s instrumentos sdo acompanhados por palmas.

O batuque é executado apenas por instrumentos de percussdo e mais de uma
pessoa, geralmente duas, podem ir para o centro da roda executar a coreografia. Um dos

batuques, também chamado de “samba” por alguns folides ¢ conhecido como o samba da
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onca (FIG. 44) Nessa musica, apenas 0s instrumentos de percussdao acompanham o coro em
unissono, o qual repete inimeras vezes a seguinte frase (DVD em anexo — Parte 1):

Olha a onga, olha o onga, cachorro nela!

Olha a onga, olha o onga, cachorro nela!

Duas pessoas entram na roda e uma da um dos bracos o brago a outra dando voltas
no sentido horario e também no anti-horario. Depois, essas pessoas convidam mais dois
participantes para executarem 0s mesmos passos.

Diante do que pude compreender atraves das minhas observacdes e das conversas
com os folibes, da-se 0 nome “samba” nao apenas ao género, mas a0 momento festivo que

ocorre apos a parte religiosa do ritual.

FIGURA 44- A danca da Onca
Foto: Raiana Maciel, 2013

5.2.4. Ternos de Reis de Caixa

Como foi dito anteriormente, Ternos de Reis de Caixa também podem ser
conhecidos como Ternos de Folia de Reis. No estado de Minas Gerais é possivel verificar
uma grande variedade desses grupos que possuem caracteristicas especificas que definem a
performance musical no que diz respeito aos ritmos e as melodias, a estruturacdo
instrumental, a acepcdo das letras e a fungdo das musicas no ritual. Entretanto, alimentam
algo em comum: a manifestacdo da fé e da devocao.

No norte de Minas, as Folias de Reis possuem uma representatividade no universo

das manifestacbes da cultura popular. Em varias localidades e em varios municipios, €
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possivel encontrar grupos que ano a ano realizam o ritual, garantindo a continuidade dos seus
saberes, costumes e crengas.

A presenca significativa dessas praticas culturais nessa regiao resultou em alguns
trabalhos de pesquisa, importantes para compreendermos a insercao das Folias de Reis nesse
contexto. O livro A folia de Reis no Norte de Minas e Vale do Jequitinhonha, de autoria do
folido Téo Azevedo (2007), é uma producdo realizada fora do ambito académico, entretanto
apresenta aspectos significativos dessa manifestacao cultural na regido. A tese de doutorado
defendida pelo pesquisador Wagner Neves Diniz Chaves, no ano de 2009, intitulada A
bandeira é o santo mas o santo ndo ¢é a bandeira: préticas de presentificacdo dos santos nas
Folias de Reis e de Sao José constitui-se como um estudo etnogréfico das Folias de Reis e de
S&0 José nos municipios mineiros de S&o Francisco e de Januéria.

Alguns trabalhos desenvolvidos na area da Etnomusicologia também podem ser
destacados. Em 2006, Igor Kimo apresenta uma dissertacdo de mestrado acerca da trajetoria
ritualistica da folia de Reis do mestre Joaquim Pold, do municipio de Montes Claros-MG. No
ano de 2010 outras duas dissertacdes vieram acrescentar as discussdes acerca da insercdo
desses grupos na regido do norte de Minas. O trabalho de Geraldo Alencar, intitulado A
performance musical na Folia de Reis de Montes Claros: um estudo etnografico do Terno
Jodo Trindade e do Terno os Peixotinhos e a dissertacdo A Mdsica da Folia de Reis na
Comunidade Quilombola Agreste do Norte de Minas Gerais, do pesquisador Marco Antonio
Caldeira Neves.

Também no ano de 2010, a publicacdo do trabalho de especializacdo de Maria das
Merces Guedes, intitulado As narrativas orais permanecem vivas na familia Figueiredo —
Cidade Januaria — Minas Gerais, apresenta um levantamento dos aspectos histéricos do
centenario do Terno de Reis dos Figueiredo. A tese de doutorado Os giros do sagrado — Um
estudo etnogréafico sobre as folias em Urucuia, do pesquisador Luzimar Paulo Pereira,

defendida no ano de 2009, descreve e analisa as jornadas de folia em Urucuia-MG.

5.2.4.1. Folias de Caixa no municipio de Januaria

Dentro do municipio de Januaria podem ser encontradas inimeras folias. Esses
grupos tém uma presenca significativa tanto na zona urbana, quanto nas comunidades rurais e
nos distritos. “[...] As folias costumam acontecer diversas vezes no decorrer de um ano e para
muitos santos. Em torno dos dias de Sdo José, Santa Luzia, Bom Jesus, Sdo Sebastido, Nossa
Senhora Aparecida, Santos Reis e outros menos difundidos [...]” (CHAVES, 2009, p. 1).
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Nesta parte do capitulo, realizo uma breve descricdo de alguns aspectos gerais
concernentes a Folia de Reis ou Folia de Caixa, como é chamada em Januaria. Como foi dito
anteriormente, optei por descrever essa manifestacdo de forma geral e ndo selecionar apenas
um grupo, tendo em vista a maneira como esses ternos de Reis se inter-relacionam com as
politicas e a¢bes culturais no municipio.

Assim como foi descrito anteriormente, acerca do Terno de Reis de Caixa
formado por integrantes do terno dos Temerosos, as Folias de Caixa realizam o seu ritual de
devocdo aos Santos Reis e ao menino Jesus entre os dias 25 de dezembro e 06 de Janeiro,
podendo se estender por alguns dias. Os folides realizam o giro pelas ruas da cidade e da zona
rural, fazendo paradas nas casas dos devotos. Geralmente, a visita do terno se deve ao
pagamento de uma promessa feita pelos moradores das casas visitadas ou mesmo pela fé e
devocdo aos Santos Reis.

O roteiro é previamente combinado pelo lider do grupo e por moradores da
comunidade. Esse papel de lideranca é atribuido ao Imperador, que na regido também pode
ser chamado de “mestre” ou “dono da folia”. Além do Imperador, ha também o folido de
guia, que é “aquele [que] puxa pra cantar”, como afirma Dona Olegaria (2013). Isso significa
que esse integrante do terno é quem dé inicio ao canto. Os outros folibes cumprem a funcéo
de instrumentistas e de dancadores.

A quantidade de integrantes varia de um terno para outro. Em sua maioria, 0S
folibes pertencem as classes econdémicas de menor poder aquisitivo, exercendo profissdes
como lavradores, vaqueiros, pescadores, marceneiros, pedreiros, assistentes de servicos
gerais, dentre outros.

No rico universo das folias de Januaria, a composicao dos integrantes, no que diz
respeito ao género, varia de acordo com o terno. N&o é raro encontrar mulheres cantando. No
Terno de Reis de Santa Luzia, da comunidade de Palmeira Il, por exemplo, as mulheres
cantam e tocam violdes (FIG.45). Nos registros encontrados em pesquisas sobre Folia de
Reis que constam nas referéncias deste trabalho, pude observar que a maioria dos ternos

possui somente integrantes homens.
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FIGURA 45 — Mulheres cantando e tocando violdo na folia
Foto: Raiana Maciel, 2012

5.2.4.1.1. O ritual sagrado

Na tradi¢do da Folia de Caixa os foliGes iniciam o ritual com o canto de entrada
na porta das casas e, ao entrar, executam o canto de saudacdo ao presépio e aos donos da
residéncia, chamados de canto de Reis. Durante a minha observagédo, pude perceber que
alguns ternos ndo realizam o canto de entrada (que também pode ser chamado de canto de
chegada) na porta da casa visitada, indo direto para o canto de Reis. Dona Maria Figueiredo,
uma moradora antiga da cidade e que acompanha os ternos de Reis de Caixa desde crianca,
afirma que esse fato é recente. Ela diz ainda que sente muito por essa parte do ritual ndo
acontecer da maneira que era no passado (FIGUEIREDO, 2013). Jodo Damascena (2013)

complementa essa afirmacao dizendo que

antigamente as folias chegavam nas portas das casas e as portas estavam
fechadas. Entdo comegavam a cantar o canto de saudacdo ao morador do
lado de fora e pediam licenca pra entrar com nossa bandeira. O dono da casa
autorizava, abria a porta e se tivesse 0 presépio, ai a gente saudava.

Para alguns folides, como Chico Preto (2013) e Dona Olegaria (2013) os cantos
referentes ao canto de entrada sdo os mesmos do canto de Reis. Esses cantos podem ser
executados tanto na chegada da folia na casa dos devotos, como nos momentos de saudagéo

ao presepio.
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Tendo em vista que a prética do canto na porta das residéncias tem diminuido,
geralmente, os Ternos de Reis de Caixa iniciam a sua performance musical executando o
canto de saudacéo a lapinha. Antes desse canto alguns folides costumam rezar a ladainha®
em latim.

O presépio é um elemento de grande importancia no universo simbodlico desses
grupos. Para a construgdo desse objeto sagrado sdo utilizadas imagens que remetem ao

nascimento do menino Jesus em uma gruta de Belém (FIG.46).

FIGURA 46— Presépio da casa de um devoto
Foto: Raiana Maciel, 2012

Muitos ternos ainda utilizam as bandeiras como simbolo sagrado (FIG.47). Ela é
carregada por um folido durante o giro e ao chegar a casa combinada é entregue ao morador
até que a folia finalize o seu ritual. As bandeiras apresentam imagens que remetem ao

universo catolico.

81 |_adainha é uma oracéo em forma de responsério.
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FIGURA 47— Bandeira de Santos Reis o
Fonte: Acervo pessoal Jodo Damascena

De modo geral, o inicio do ritual marca um momento de introspeccdo e de
solenidade, atraves da saudacdo ao presépio e ao dono da casa e a sua familia. Em frente ao
presépio, os folides também agradecem pelo acolhimento e pelas doacdes® que serdo
ofertadas a Santos Reis. As esmolas, assim chamadas pelos integrantes dos ternos, sdo
doacdes financeiras que geralmente sdo utilizadas na preparacéo da festa de arremate®® ou
mesmo para a manutengdo do grupo®.

Logo apos, a formalidade é substituida pela descontragdo e alegria das dancas que
sd0 executadas pelos folides, tais como 0 samba, o lundu, o batuque® e a curraleira. Como
descreve 0 mestre do Terno de Santos Reis, José Correa de Oliveira (2012), Zé Preto, da

comunidade de Pé da Serra, “nés chegamos a casa e saudamos o dono da casa, a familia,

82 Nem sempre os folides recebem algum tipo de doagao que, por sua vez, pode ser uma colaboracéo financeira.
8 A festa de arremate acontece no dia 06 de Janeiro e marca o periodo de finalizacéo do ritual de devogdo aos
Santos Reis.

8 Segundo Alberto Ikeda (1994), em sua pesquisa com folias de Goiania, a esmola também pode ser uma
“doagéo de géneros alimenticios (arroz, feijdo, farinha, macarréo) e até mesmo pequenos animais (galinha, pato,
etc), que sdo utilizados no dia da festa”.

% Dentre os batuques registrados posso destacar o chamado “samba da formiga”, encontrado no Terno de Reis
dos Caluzeiros, no distrito de Riacho da Cruz. Durante a apresentagdo, uma ou duas pessoas dirigiam-se a0 meio
da roda executando passos desordenados. No caso da musica da Formiga, por exemplo, movimentam-se
incessantemente como se estivessem espantando formigas do préprio corpo.
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depois pedimos a ajuda e depois fazemos o0s agradecimentos cantando os lundus e a

curraleira”.

FIGURA 48 — Moradores do distrito de Riacho
Foto: Raiana Maciel, 2013

FIGURA 49 — Terno de Reis dos Caluzeiros na roda tocando o samba
Foto: Raiana Maciel, 2013

Nos topicos anteriores ja citei algumas das caracteristicas do samba, do batuque e
do lundu. Ja a curraleira (FIG.50) € uma espécie de trancado na qual um grupo de seis, oito ou
até dez integrantes, de acordo com o tamanho do local, executam passos coreograficos,

sempre tocando 0s seus instrumentos e cantando. A danga possui duas partes que sdo
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repetidas varias vezes durante a mdsica. Em uma delas, os foliGes se dispdem em duas
fileiras, virados um para o outro e, de acordo com o ritmo da musica, fazem movimentos e
batem palmas. Nesse momento, ndo ha canto, apenas os instrumentos tocam. Na outra parte,
os folides dancam em circulo tocando e também cantando a letra da masica (DVD anexo —
Parte 3).

s,

FiGURA 50: Terno de Reis do mestre Zé Preto dangando a Curraleira
Foto: Raiana Maciel, 2013

Apos esse momento festivo, o dono da casa oferece um lanche ou jantar a todos o0s
folides e também as pessoas da comunidade que estdo presentes. O ato de oferecer alimentos

aos folibes € uma forma de agradecimento, comum nas Folias de Caixa da regido.
5.2.4.1.2. Instrumentos musicais

A variedade de caracteristicas das Folias de Caixa de Januéria também se
manifesta na diversidade de instrumentos musicais. Nesse contexto, podem ser encontrados
instrumentos como viola de dez cordas, violdo, cavaquinho, sanfona, rabeca, caixa de folia,
triangulo, pandeiro e pandeiro meia lua, surdo, reco-reco, chocalho, dentre outros®. As fotos

abaixo ilustram alguns dos instrumentos utilizados pelos Ternos de Reis de Caixa:

% Dos instrumentos mencionados os Unicos confeccionados artesanalmente sio a caixa de folia e a rabeca.



FIGURA 51 — Caixa de olia, paeio, meia FIGURA 52 — Viol&o e bumbo
lua e sanfona Foto: Raiana Maciel, 2013
Foto: Raiana Maciel, 2013

FIGURA 53 — Viola de 10 cordas FIGURA 54— Reco-reco e caixa de folia
Foto: Raiana Maciel, 2012. Fonte: acervo pessoal Jodo Damascena
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E curioso notar a presenca de fitas coloridas (FIG.53) penduradas na mio da
viola, local onde ficam as tarraxas. Esse objeto simbolico também pode ser encontrado nos
instrumentos de outros ternos de Reis, na regido do norte de Minas Gerais, como foi apontado
na pesquisa de Geraldo Alencar, realizada com as folias de Montes Claros. Segundo ele, a
concepcdo do folido Téo Azevedo acerca do significado das fitas tambem é compartilhada
pelos foliGes de Montes Claros. Azevedo apud Alencar (2010, p.102) afirma que

idealmente os instrumentos deveriam ser enfeitados com seis cores
diferentes de fitas. Cada cor representa um personagem do nascimento de
Jesus: a fita branca representa paz, pureza e o Menino Jesus; a azul, Nossa
Senhora; a amarela, o0 ouro gue o rei Belchior presenteou 0 Menino Jesus; a
vermelha, o incenso que o rei Baltazar deu ao Menino Jesus; a verde, a
mirra, esséncia perfumada, dada a Jesus pelo rei Gaspar; a rosa representa
S&0o José, pai de Jesus e o perfume e a beleza das rosas.

Contudo, pude verificar que entre os grupos observados em Januaria as fitas
coloridas tém um valor estético-visual. O violeiro Chico Preto (2013) afirma que “é sé
enfeite”. Pode-se perceber que a utilizacdo dessas fitas ndo agrega um significado religioso,
sendo apenas a reproducdo de um costume que existe entre os foliGes.

A formacéo instrumental dos ternos varia, sendo que a viola de dez cordas e/ou a
sanfona sempre estdo presentes cumprindo a funcdo principal de acompanhamento
harmonico. Esses instrumentos podem, eventualmente, cumprir uma funcdo melddica no
conjunto. O violdo e o cavaquinho (pouco encontrado entre os grupos) também realizam a
fungdo de acompanhamento harmonico. A rabeca, quando presente, executa as melodias
dando apoio ao canto ou como instrumento solista. Os instrumentos de percussdo, tais como
a caixa de folia, o triangulo, o pandeiro e pandeiro meia lua, o surdo, o reco-reco e o chocalho

tém a funcéo de apoiar a harmonia e a melodia dos cantos.

5.2.4.1.3. O repertério

O repertorio dos Ternos de Reis de Caixa é carregado de significados e de valores
que estdo conectados com o universo religioso dos grupos. Cada canto exerce uma funcao
determinada que conduz todas as etapas do ritual. De maneira geral esses cantos podem ser
chamados de “cantos de Reis” pelos folides. Contudo, sdo executados em momentos
especificos: a chegada do grupo, a saudacdo a lapinha, o agradecimento ao dono da casa e, por
ultimo, os cantos e dancas que compdem a parte festiva do ritual, tais como os sambas,

lundus, batuques e trancados (catiras e curraleiras).
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A forma do canto responsorial € comum nos Ternos de Reis de Caixa encontrados
na regido, seguindo o padréo pergunta e resposta, e pode ocorrer de duas maneiras. Em um
dos formatos, o canto é realizado por duas duplas®’. A primeira dupla canta a primeira parte,
conhecida como “pergunta” e a segunda dupla canta a segunda parte, chamada de “resposta”
Na outra forma de canto responsorial a “pergunta” é realizada por dois solistas e a “resposta”
pelo coro, composto pelos folides.

Um elemento na estrutura musical que € comum nos grupos observados sdo as
bases harmonicas, fundadas nos acordes da harmonia tradicional tonal. Além disso, outra
caracteristica que pdde ser notada ¢ a impostacdo da voz “aberta”, com o uso de um timbre
mais anasalado.

As letras que compdem o universo dos grupos de Reis de Caixa possuem um
significado sagrado e, muitas vezes, sdo construidas a partir de passagens biblicas,
relacionadas ao Novo Testamento, sobretudo no que diz respeito a viagem dos trés Reis
Magos e ao nascimento do menino Jesus. Além do sentido religioso, algumas letras contém
temas diversos, relacionados ao contexto sociocultural dos folides.

O canto de Reis transcrito abaixo é executado a quatro vozes, divididas em duas
duplas. Cada dupla canta 0 mesmo texto. Neste canto os dois primeiros versos correspondem
a pergunta e os dois versos seguintes a resposta (DVD anexo — Parte 3):

Canto de Reis (canto de entrada)

Deus te salve casa Santa onde fez a morada, Pergunta (duas vozes)
onde Deus fez a morada j

Deus te salve casa Santa onde fez a morada, jResposta (duas vozes)
onde Deus fez a morada

Onde mora o meu calix bento e a hostia consagrada, j Pergunta (duas vozes)
e a hostia consagrada

Onde mora o meu célix bento e a hostia consagrada,

— Resposta (duas vozes)
e a hostia consagrada J

Pai divino, espirito santo, nas horas de Deus amém :IPergunta (duas vozes)
nas horas de Deus amém

Pai divino, espirito santo, nas horas de Deus amém —|Resposta (duas vozes)

87 Essas duplas cantam em tercas paralelas.
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nas horas de Deus amém —

E trouxesse a minha bandeira por essas portas adentro, = Pergunta (duas vozes)
por essas portas adentro

E trouxesse a minha bandeira por essas portas adentro, ] Resposta (duas vozes)
por essas portas adentro

Vai pedir a santa esmola, senhora do lar de dentro, Pergunta (duas vozes)
senhora do lar de dentro... j

Vai pedir a santa esmola, senhora do lar de dentro, Resposta (duas vozes)
senhora do lar de dentro... ]

Assim como no terno dos Temerosos, as letras executadas durante o ritual das
folias de caixa definem a insercdo e 0 momento de cada musica na performance. De maneira

geral, elas podem ser dividias em grupos, conforme apresento a seguir:

Canto de Reis (saudacgdo ao dono da casa)

Deus te salve casa bendita,
Deus te salve casa bendita
Onde Deus fez a morada,
onde Deus fez a morada

Onde mora o Calix Bento,

onde mora o Calix

e a hostia consagrada,

e a héstia consagrada e a hdstia consagrada

25 de dezemubro, 25 de dezembro,
O mundo escureceu, 0 mundo escureceu,
O mundo escureceu

Foi-se as 11 horas da noite,

Foi-se as 11 horas da noite,

menino Jesus nasceu, menino Jesus nasceu,
menino Jesus nasceu.

Chamada de Reis:

Pai, divino e Espirito Santo nas hora de Deus, amém.
Nas hora de Deus, amem
Deixa-me benzer primeiro pra livrar de algum porém,
pra livra de algum porém



Deus de salva casa santa onde Deus fez a morada,
onde Deus fez a morada

Onde mora o célix bento e a hostia consagrada

e a héstia consagrada

Bendito seja louvado para todo o sempre, amem,
para todo o sempre, amem.

Canto de Reis (Canto de saudacgao ao presepio)

Meia Noite deu sinal

Meia noite deu sinal

Meia Noite deu sinal

O menino Deus vai nascendo
O menino Deus vai nascendo
Na chuvinha de Natal,

Na chuvinha de Natal

Na chuvinha de Natal

Os trés Reis quando souberam
Os trés Reis quando souberam
Que era nascido o messias
Que era nascido o messias
Que era nascido 0 messias
Montaram em seus camelos
Montaram em seus camelos
Montaram e viajou

Montaram e viajou

Montaram e viajou

Com trés dias de viagem

Com trés dias de viagem

Com Herodes ele encontrou
Com Herodes ele encontrou
Com Herodes ele enontrou
Encontrou o malvado Herodes
Encontrou o malvado Herodes
Encontrou e conversou
Encontrou e conversou
Encontrou e conversou

O meu nobre cavaleiro

O meu nobre cavaleiro

Pra onde vai pra onde vem
Pra onde vai pra onde vem
Pra onde vai pra onde vem

A procura de Deus Menino

A procura de Deus Menino
Que Nossa Senhora tem

Que Nossa Senhora tem

Que Nossa Senhora tem

Até logo menino Jesus
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Até logo menino Jesus

Cantamos com alegria, cantamos com alegria
cantamos com alegria

Eu s6 peco ao meu pai eterno

Eu sb peco ao meu pai eterno

Que h& de ser a nossa guia.

Que ha de ser a nossa guia.

Que h& de ser a nossa guia.

Lundu (como parte do momento festivo, é executado ao final do ritual)

Me despeco da moca eu digo adeus e vou embora
Me despeco da moca eu digo adeus e vou embora

Quem fica fica com Deus

Eu vou com nossa Senhora
Quem fica fica com Deus
Eu vou com nossa Senhora

Lundu

Varanda boa le 1é
Varanda boa
Varanda boa le 1é
Vai vadiar
Varanda boa le 1é
Varanda boa
Varanda boa le 1é
Vai vadiar

Através dessa breve explanagdo sobre os Ternos de Reis de Caixa ja é possivel
notar a variedade e o dinamismo desses grupos presentes no municipio de Januaria. As
informacBes apresentadas nesse capitulo ndo sdo uma tentativa de generalizar as
caracteristicas desses ternos, tendo em vista as particularidades de cada manifestacdo cultural.
Contudo, € valido ressaltar que existe uma unidade entre os Reis de Caixa, a qual esta

centrada na religiosidade, no culto ao Menino Jesus e aos Santos Reis.
5.2.5. Terno de Reis de Bois
Atualmente, no municipio de Januaria existem dois ternos de Reis de Bois. Como

nenhum deles possui um nome “oficial”, chamarei o grupo selecionado para essa pesquisa de

Terno de Reis de Bois do Bem Bom. Tendo em vista que grande parte dos seus integrantes
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s&o moradores da Rua do Bem Bom, localizada na periferia de Januéria, o terno é conhecido
por essa denominacao pelas pessoas que vivem na comunidade.

N&o héa precisdo quanto ao surgimento dos ternos de Reis de Bois em Januéria.
Contudo, segundo relatos de moradores, essa manifestacdo cultural sofreu transformacdes
significativas ao longo dos anos. A filha adotiva de Berto Preto, Dona Eunice Oliveira Lopes
(2013), afirma que ele foi um dos grandes incentivadores e possivelmente um dos criadores
do primeiro terno da cidade, e que ha cerca de 40 anos esse grupo era composto por homens
adultos. D. Eunice diz ainda que essa manifestacdo chegou a Januaria vinda da Bahia e trazida
por Berto Preto.

A performance do Reis de Bois faz uma aluséo a brincadeira do Bumba Meu Boi .
Algumas caracteristicas da manifestacdo evidenciam a influéncia da cultura nordestina, mas
especificamente da cultura baiana, como a propria presenca do Boi, a figura do vaqueiro, que
fazia parte do grupo ha cerca de 40 anos, assim como o enredo descrito por Dona Eunice. As
pessoas saiam as ruas para assistirem a mais um episodio da morte do Boi. Nessa época, além
do vaqueiro e do boi, eram personagens do terno a Mulinha de Ouro e o Tamandua
(DAMASCENA, 2013). Além disso, existiam dois ternos de Reis de Bois na cidade, o Reis
de Sdo Mateus e o Reis de Boi. Dona Eunice (2012) relata o encontro desses dois ternos:
“Quando encontrava os dois Reis era bonito demais. Tinha um grupo tocando com um e um
grupo tocando com o outro. Um com a Mulinha de Ouro e a Catita e 0 outro, e Beto, meu pai,
0 Boi, a Mulinha de Ouro e 0 Tamandua”.

A partir da década de 1990 novos personagens foram inseridos no Reis de Bois. O
artista plastico januarense Geraldo Moura, com a colaboracdo de Jodo Damascena, realizou
uma pesquisa sobre os personagens do dia de Reis em cidades proximas a Januaria, como
Itacarambi, Manga, Cénego Marinho e Sdo Francisco. Depois de coletar essas informacdes,
foram incorporadas a essa manifestacdo o Jaragua, a Catita, a Mulinha de Ouro, o Tamandua
e 0 Cabeca de Fogo (DAMASCENA, 2012).

Durante algum tempo, o Reis de Boi ficou sem sair as ruas de Januaria. Jodo
Damascena (2012) afirma que a continuidade da manifestacdo foi garantida em funcdo da
substituicdo dos adultos por criancas e adolescentes, a partir do ano de 2004.

E nesse contexto que surge o Terno de Reis de Boi do Bem Bom. O grupo se
apresenta durante o periodo de Reis, podendo se estender até o final do més de Janeiro.
Esporadicamente, também sai as ruas em alguns eventos que ocorrem ao longo no ano.

Desde aproximadamente o ano de 2013, Maria Aparecida Pereira € responsavel

pelo Terno. Cida, como é chamada, nasceu no inicio da década de 1970 e trabalha como
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diarista. Segundo ela, a vontade em dar seguimento ao grupo veio das lembrancas que tinha
de sua infancia, quando seguia o terno pelas ruas do Bem Bom. Além disso, seu marido
participava do Terno de Reis de Bois que existiu antes do Terno do Bem Bom.

Atualmente, os personagens que compdem o terno coordenado por Cida sdo: o
Boi, a Mulinha de Ouro, o Jaragud, o Tamandua e a Catita (FIG. 55 a 60). O grupo possuli
aproximadamente 30 integrantes. Contudo, nem sempre todos estdo presentes nas
apresentacdes. A faixa etaria dos participantes é de 06 a 14 anos. Esse limite de idade é dado
porque, segundo Aparecida (2013), depois dos 14 anos, 0s meninos perdem o interesse em
participar do terno. A entrada dos participantes pode ser através de um convite feito pela
coordenadora ou até pela vontade dos pais ou da crianga de participar do grupo.

Acerca da participacdo de criangcas nos ternos de Reis, Cascudo (2000, p.675)
afirma que no interior do estado do Rio Grande do Sul “¢ comum as criancas sairem as ruas
com o rosto pintado de carvao, vestindo sacos e com panos na cabega, para “pedir Reis”,
geralmente uma lembranca em bala, doces ou algum dinheiro.

Assim como a grande maioria dos integrantes de manifestacdes da cultura popular
no municipio de Januaria, as crian¢as e adolescentes do Reis de Bois pertencem a familias de
baixa renda. As dificuldades com as condi¢des de moradia e 0 acesso restrito aos servigos
basicos, tais como Educacdo e Saude fazem parte do cotidiano dessas pessoas. Apesar das
dificuldades encontradas, 0os seus saberes e fazeres compdem a riqueza de um universo

cultural bastante particular.

5.2.5.1. A performance musical

O Terno de Reis de Bois do Bem Bom executa a sua performance musical durante
0 periodo de Reis e também em algumas apresentacbes ao longo do ano, como dito
anteriormente. O grupo ndo possui um calendario fixo, mas frequentemente € solicitado a
participar dos eventos promovidos pelo SESC e pelas escolas do municipio. E valido ressaltar
que a participacdo do Reis de Bois nesses acontecimentos esta sujeita as condi¢cdes estruturais
do grupo. Segundo Maria Aparecida (2013), “sempre € assim, a gente nunca tem as coisas,
né? Na maioria das vezes quando as pessoas chamam a gente pra apresentar a gente fica sem
apresentar porque nao tem as coisas”. Essas “coisas” as quais ela se refere sdo as vestimentas
e 0s instrumentos musicais. O grupo nédo tem condicGes de se manter e sobrevive de doagoes

feitas por pessoas da comunidade.
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Tradicionalmente, o Reis de Bois sai as ruas de Janudria para cumprir o seu ritual
no periodo de Reis. Geralmente, no inicio do més de Janeiro, pessoas da comunidade
convidam o grupo para se apresentar em suas casas. Algumas dessas pessoas sdo devotas que
fizeram promessa aos Santos Reis. No quintal ou na rua, em frente a casa combinada, o Reis
do Bem Bom “faz uma lapinha”, como menciona Cida (2013), ou seja, inicialmente eles
executam um canto de saudacgao ao presépio.

Depois, a apresentacdo do Terno de Reis de Bois se torna uma grande
brincadeira. Enquanto alguns integrantes tocam os instrumentos e cantam as musicas do
repertorio, criangas e adolescentes vestidas de personagens da cultura popular local brincam
de perseguir as outras criangas que compdem 0 grupo.

No dia seis de janeiro, quando a comunidade se relne na rua para assistir e
apreciar a apresentacao dos ternos de Reis, 0 Reis de Bois é um dos mais esperados. Em volta
do espaco onde o grupo se apresenta, o publico responde com gargalhadas e, as vezes, até
com choro das criancas, as brincadeiras de persegui¢do entre 0s personagens que compdem o
terno.

Apesar de executar a performance musical nessa ocasido, ficou evidente que esse
terno ndo possui como fungdo primordial o culto aos Santos Reis e a0 menino Jesus, assim
como pbde ser percebido no terno dos Temerosos e nos Ternos de Reis de Caixa. A
continuidade do Reis de Bois se d& ndo pelo carater religioso, mas pela vontade da
coordenadora em manter as tradicdes e realizar um trabalho cultural e social com os
participantes. Esse fato € evidenciado na seguinte afirmacdo de Cida (2013) “N&o sou devota
aos Santos Reis, sou catolica mais ou menos. E porque eu gosto de ta envolvida sempre com
crianga. Eu fago quadrilha, eu mexo com Reis de Bois, sempre t6 mexendo com adolescente.

Eu gosto, me sinto bem em fazer isso”.

5.2.5.2. As vestimentas

As vestimentas do grupo sdo coloridas e compdem o universo ludico atribuido as
brincadeiras executadas pelos seus integrantes. Os personagens utilizam roupas
caracteristicas e as outras criancas vestem roupas do dia-a-dia e utilizam maéscaras que cobrem
0 rosto.

O boi se assemelha a figura do Bumba Meu Boi encontrado, principalmente, nas
regides norte e nordeste do pais. O seu corpo € uma estrutura coberta por um tecido (que pode

ser de variadas cores) e a cabega por uma mascara que imita a cabe¢a de um boi (FIG.55). O
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Tamandua é todo coberto de palhas, da cabeca aos pés (FIG.56). A mulinha de ouro tem uma
estrutura coberta por um tecido de cor amarela, usando também um chapéu amarelo e um
cavalo de pau (FIG.57). O corpo do Jaragua é vestido com um tecido preto e apresenta uma
maéscara colocada somente no rosto (FIG.58). O Cabeca de fogo tem o corpo todo coberto por

um tecido vermelho e possui uma bola redonda vermelha na cabeca (FIG.59). A Catita é a

Unica menina do grupo. Ele se veste com uma saia curta rendada e uma blusinha do mesmo
tecido (FIG. 60).

FIGURA 55 — O Boi FIGURA 56— O Tamanduéa
Foto: Raiana Maciel, 2012 Foto: Raiana Maciel, 2012

FIGURA 57 — A mulinha de Ouro FIGURA 58- O Jaragua
Foto: Raiana Maciel, 2012 Foto: Raiana Maciel, 2012



187

FIGURA 59 — O Cabega de fogo FIGURA 60 — A Catita
Foto: Raiana Maciel, 2012 Foto: Raiana Maciel, 2012

5.2.5.3. Instrumentos musicais

No Terno de Reis de Bois do Bem Bom sdo utilizados apenas instrumentos de
percussdo, que podem ser o atabaque, a zabumba e o bumbo (FIG.62). A quantidade deles
varia de acordo com a disponibilidade de musicos e de instrumentos, podendo ser utilizados
de um a trés. Cida (2013) afirma que, devido as dificuldades financeiras para se adquirir 0s
instrumentos musicais, ha alguns anos 0 acompanhamento instrumental era feito com latas de
manteiga e latas de tinta (FIG.61).

FIGURA 61 — Lata de tinta uééda como FIGURA 62 - Burﬁbo

instrumento musical Fonte: Acervo pessoal de Maria Aparecida, 2009
Foto: Raiana Maciel, 2013
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5.2.5.4. O repertorio

O ritmo dos instrumentos de percussdao segue o mesmo padrdo em todas as
mausicas que compdem a apresentacdo do terno. Todos 0s cantos sdo executados em unissono.
As letras tm um papel significativo nas musicas do grupo, tendo em vista que elas definem o
momento de inser¢do de cada personagem na performance, conforme apresento abaixo (DVD
anexo — Parte 2).

A primeira letra transcrita diz respeito a uma mausica do repertério que é cantada
somente quando o terno, no periodo de Reis, visita algumas casas da comunidade e executa 0

canto de saudacéo a lapinha.

Ladainha do Reis de Bois: (saudacéo a lapinha)

Quando Deus era menino
eu andava pelo mundo
Eu andava pelo mundo,
Vou saudar a dona da casa
Com prazer e alegria
Com prazer e alegria
Com prazer e alegria
recebei nossa familia
Recebei nossa familia
Recebei nossa familia
Com prazer e alegria
Com prazer e alegria
Minha senhora divina e
meu Santo pai eterno

O boi

Se meu boi morrer, 0 que sera de mim

0 Dona da casa, meu boi, tenha d6 de mim (bis)
Oi, Deus, que boi da.

Esse boi é meu, vaqueiro

Esse boi é meu

Deixa o boi beber, vagueiro,

Deixa o boi beber, vaqueiro,

Esse boi ndo come, nem bebe...

Levanta meu boi, vem comer capim,

O dona da casa, meu boi, tenha dé de mim.
Se meu boi morrer, 0 que sera de mim

O dona da casa, meu boi, tenha dé de mim.



Foi beber Vaqueiro, foi beber trés dias,
Boi ndo come nem bebe, vou beber na Bahia.

Mulinha de Ouro

Mulinha de outro, & mulinha de ouro
Sapateia, minha mula, é sapateia minha mula.

Mulinha de ouro € mulinha de ouro é ouro s6
Mulinha de ouro & mulinha de ouro é ouro s6

O mulinha de ouro, E ouro s6!

Mulinha de ouro & Mulinha de ouro é

Mulinha de ouro, é ouro s6

Déa um coice minha mula 6, da um coice minha mula
Da um coice minha mula 6, da um coice minha
Sapateia minha mula 6, Sapateia minha mula

Vai se embora €, vai se embora Mulinha

Catita

Eu vi o sol, eu vi a lua,

Eu vi a catita no meio da rua

Eu vi o sol, eu vi a lua,

Eu vi a catita no meio da rua

Eu vi a catita montada no boi
Cabeca pra baixo, ndo sei como foi
Eu vi a catita montada no boi
Cabeca pra baixo, ndo sei como foi
Eu vi o sol, eu vi a lua,

Eu vi a catita no meio da rua

Eu vi o sol, eu vi a lua,

Eu vi a catita no meio da rua

Vai se embora é é

Vai se embora catita

Jaragué

Que bicho esse 6

Que bicho é esse é 0 Jaragua
Que bicho esse 6

Que bicho é esse é 0 Jaragua
Que bicho ¢ esse?

E o0 Jaragua

Que bicho ¢ esse?

E o0 Jaragua

Morde um de fora 6

Morde um de fora

Morde um de fora 6

Morde um de fora

Que bicho ¢ esse?
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E o0 Jaragua
Que bicho é esse?
E o Jaragua

Morde um de fora 6
Morde um de fora
Morde um de fora 6
Morde um de fora

Vai se embora é é

Vai se embora Jaragua

Cabeca de fogo

Ele veio de longe

Ta chegando agora

E o cabeca de fogo, minha gente!
E Luis caipora

Ele veio de longe

Ta chegando agora

E o cabeca de fogo minha gente
E luis caipora

Vai se embora é

Vai se embora cabeca de fogo

Tamandua

Ele veio do mato, ele vai te pegar
Que bicho € esse, € o tamandua
Ele veio do mato, ele vai te pegar
Que bicho € esse, € o tamandua
Que bicho é esse 6

Que bicho € esse

E 0 Tamanduéa

Que bicho é esse 6

Que bicho é esse

E 0 Tamandua

O que bicho é esse?

Tamandua

O que bicho é esse?

Tamandua

Pega um de fora é

Pega um de fora

Pega um de fora é

Pega um de fora
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O cenario desses grupos evidencia uma forte vinculagdo com o contexto cultural

de Januaria, tendo suas praticas definidas na atualidade em funcdo de transformacdes,

perspectivas e aspectos gerais que caracterizam a cena urbana do municipio. Essas
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manifestacdes culturais tanto tém impacto nos projetos e nas acdes diversas relacionadas as
politicas culturais quanto sdo também impactadas por tal realidade. Assim, as maneiras de se
fazer musica, as formas de transmissdo dos saberes musicais, a relacdo com a audiéncia,
dentre diversos outros parametros da performance musical, estdo diretamente inter-
relacionados com o conjunto de politicas culturais de maior énfase nessa realidade, conforme
evidenciado no capitulo anterior. Portanto, a partir da contextualizagdo das préaticas culturais
que tem grande representatividade no cenario dos programas e a¢des implementados pelo
MinC e pelo SESC em Januaria, analiso no capitulo seguinte as inter-relagdes entre as

dimensdes das politicas culturais existentes e as expressdes musicais selecionadas.
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CAPITULO VI

Politicas culturais e suas inter-relagdes com as praticas musicais
da cultura popular em Januaria

Neste capitulo discuto os desdobramentos das inter-relagcdes, também
apresentadas nos capitulos anteriores, entre as politicas culturais e grupos da cultura popular
de Januaria, com énfase na trajetoria e na performance dos ternos de Reis. As discussfes ddo
enfoque a maneira como essas politicas, implementadas pelo poder publico e por entidades
ndo governamentais tém dialogado, impactado e sido impactadas pela pratica musical desses
grupos.

Tal aspecto s6 foi possivel de ser analisado a partir do entendimento dos
parametros adotados pelo MinC e pelo SESC em suas diretrizes. Valendo salientar que 0s
projetos e programas desenvolvidos em Januéria estdo embasados em um conceito mais
abrangente de politicas culturais, conforme destacado no capitulo I. Dentro desse conceito,
essas politicas envolvem tanto aces que sdo desenvolvidas pelo Estado quanto por agentes
ndo estatais, o0 que é visivelmente percebido no cenério atual do municipio. A partir dessa
compreensdo pude analisar a forma pela qual a concepcéo de politicas culturais desses agentes
influéncia a dindmica das préaticas musicas das culturas populares.

Os objetivos e as diretrizes para a area da cultura que sdo adotadas por 6rgaos
governamentais, entidades ndo estatais e instituicbes privadas engendram sentidos, ideologias
e visdes de mundo particulares de cada gestdo. Invariavelmente, os grupos e individuos que
se submetem ou sdo submetidos as politicas culturais acabam por assimilar 0s preceitos
estabelecidos por programas e acdes. Por outro lado, é valido destacar que, pode ocorrer que
as manifestacdes culturais contempladas ndo ocupem de forma passiva 0s papeis
estabelecidos por tais politicas, sendo também co-definidoras das dimensbes culturais
implementadas a partir de politicas de cultura. Essa relacdo certamente esta vinculada a
natureza da politica implementada e as aberturas possiveis em cada uma das proposigdes
realizadas.

Por esse motivo, a atencdo concedida a descricdo desse cenario como um todo,
que percorre os capitulos 1V, V e o presente capitulo deste trabalho foi imprescindivel para as
indagac0es realizadas na pesquisa. Ou seja, de que maneira essas politicas tém se relacionado
com 0s objetivos e as a¢des dos grupos no que se refere a sustentabilidade e manutencdo de

suas praticas? Essas politicas tém incentivado novas ldgicas e estratégias de organizacdo das
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praticas musicais? De que maneira os grupos dialogam com as ideologias presentes nos
discursos e nas acOes desse tipo de politica?

As colocagdes que resultam desses questionamentos estdo inseridas ao longo
desse capitulo o qual, em sua parte final, discorre acerca dos limites e possibilidades das
politicas culturais para as expressdes musicais da cultura popular. A partir das analises
realizadas sdo apresentadas reflexdes que, contextualizadas ao cenario especifico de Januéria,
subsidiam andlises interpretativas mais abrangentes sobre o contexto das politicas culturais e

suas intersec¢des com a cultura popular na atualidade.

5.1. Inter-relacdes entre as politicas culturais e as praticas musicais

Assim como destacado no capitulo 1V, em Januéria, as politicas culturais para as
praticas musicais da cultura popular refletem o cenario mais amplo de insercdo dessas
politicas no Brasil. Inicialmente, as agdes restringiam-se apenas para 0 registro, sem a
preocupacdo em garantir a sustentabilidade e a continuidade dessas préaticas culturais.
Embora esses levantamentos e mapeamentos tenham sido importantes para o conhecimento
dessas manifestacdes em determinado momento da historia, em conformidade com o que foi
explicitado no quadro conceitual do primeiro capitulo, pode-se dizer que tais acbes, muitas
vezes, nao podem ser consideradas como politicas culturais, sobretudo por ndo provocarem
uma intervencdo em determinada realidade na busca por melhorias.

O caso do levantamento folcldrico realizado por Joaquim Ribeiro em Januéria, na
década de 1960, exemplifica essa questdo. Esse registro, apesar de significativo para a
preservacdo da memoaria dos ternos em determinada época, ndo visava realizar intervencoes
no sentido de salvaguardar, de dar a possibilidade de esses grupos manterem as suas praticas
culturais. Como vimos anteriormente, essa perspectiva foi adotada pelo governo brasileiro, de
forma mais efetiva a partir do inicio dos anos 2000.

E entdo no comeco do século XXI que a gestdo publica, assim como algumas
entidades e instituicdes privadas, voltou o seu discurso e as suas acdes para a valorizacdo e a
preservacao das culturas populares. Januaria novamente se insere nesse contexto e se destaca
no norte de Minas porque, mesmo sendo uma cidade de médio porte®®, apresenta
significativas inter-relacbes entre os ternos de Reis e 0s projetos e programas culturais

implementados através do Ministério da Cultura e do SESC.

8 Segundo o IBGE (2010), municipios de médio porte apresentam de 50.001 até 100.000 habitantes.
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Sem ddavida, essas inter-relagdes tém um impacto significativo na maneira como
0s integrantes desses ternos concebem a sua musica, demostrando que as ideologias que estéo
intrinsecas a uma politica cultural, seja ela publica ou promovida por agentes néo
governamentais, influenciam a dindmica desses grupos. Da mesma maneira, as politicas
também sdo influenciadas por esses atores na medida em que eles passam a incorporar a esses
programas e projetos as suas proprias demandas.

Entretanto, analisar esses processos dinamicos a partir da interferéncia das
politicas culturais, de forma isolada, ndo nos levara a compreender efetivamente as préaticas
musicais produzidas por essas manifestacdes. Fatores politicos, econdmicos e sociais também
influenciam esses processos, a todo 0 momento.

No capitulo 1V ficou claro, por exemplo, que o isolamento regional de Januéria no
século XIX e inicio do século XX foi causado em decorréncia da falta de interesse do governo e
das elites econdmicas por essa regido, que era “considerava “pobre” para 0 tipo de exploracao
capitalista que até entdo vinha sendo empregada” (CORREIA, 2007). A partir da década de 1950,
as politicas desenvolvimentistas provocaram mudancas na economia que, dentre outras situacoes,
acarretaram na transferéncia das populacGes que habitavam o campo para as zonas urbanas.
Esse processo ndo afetou apenas as condigGes econdmicas e sociais, levando as
comunidades a se adaptarem a uma nova maneira de viver, como também as expressdes da
cultura popular que, anteriormente praticadas em ambientes rurais, foram transferidas para um

contexto urbano. Segundo a pesquisadora lara Toscano Correia (2007)

E possivel ler essas adaptagBes através de expressdes da cultura popular.
Compreendemos que a cultura popular deve ser interpretada pelo viés das lutas
travadas entre as comunidades tradicionais e a sua inser¢cdo na logica de
producdo capitalista. Assim, 0s processos migratorios operados a partir da
implantacdo de grandes projetos voltados para o0 agro-negécio [sic] estdo na
base da dindmica da cultura popular.

O deslocamento dessas populagdes mostra que “estas caracteristicas presentes e
fundamentais nas relacdes que permeiam as comunidades rurais tradicionais sdo diluidas e
(re)configuradas no espaco urbano” (CORREIA, 2007). Consequentemente, a transposicéo
geografica, provocada por interesses econdémicos e politicos, contribuiu para que as
expressoes da cultura popular se adaptassem a novos espagos, novos usos e novas funcoes.

Dentro dessas novas configuragdes, a dinamica das culturas populares é também
influenciada pela globalizagéo, processo este que, na concepgdo de Milton Santos (2000, p.

69) “acaba tendo, direta ou indiretamente, influéncia sobre todos os aspectos da existéncia: a
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vida econdmica, a vida cultural, as relagdes interpessoais e a propria subjetividade”. Nesse
contexto, os saberes e fazeres desses individuos estdo sujeitos a trocas e didlogos mais
acelerados, o que pode colocar as expressdes da cultura popular em dois patamares: 0 seu
desaparecimento, em decorréncia da caréncia de recursos humanos e estruturais ou a sua
continuidade, que pode ser garantida pelo reposicionamento desses atores frente as
negociagoes e conflitos.

Voltando a discutir especificamente acerca das inter-relacGes entre as praticas
musicais e as politicas culturais em Januaria, € importante observar que além das intervencdes
do SESC e do Ministério da Cultura, o municipio também compartilha dos problemas
inerentes a gestdo da pasta da cultura nos governos.

A institucionalizacdo da cultura possibilitou a criacdo de varios 6rgaos, conforme
destaquei no capitulo I1l. Em Januaria, as acGes da gestdo publica voltadas para a cultura
estdo inseridas nas demandas da Secretaria Municipal de Turismo, Cultura e Meio Ambiente.
Assim como em outros municipios brasileiros, houve uma fusdo da pasta da cultura com
outras pastas do governo. Nao foi realizada uma pesquisa acerca das consequéncias dessa
fusdo. Contudo, embora este ndo seja o foco dessa tese, 0 que pdde ser evidenciado nas
observacdes e nas entrevistas realizadas com os integrantes dos grupos durante a pesquisa de
campo, é que a gestdo publica apresenta muitas deficiéncias no que diz respeito as politicas
direcionadas ndo apenas as culturas populares, mas as expressdes culturais de uma maneira
geral.

Dentro dos gastos publicos, a cultura ndo € uma prioridade, recebendo menos
recursos do que as outras areas. Em se tratando das praticas musicais da cultura popular, as
acOes prioritarias estdo baseadas no apoio a realizacdo de eventos esporadicos, constatando-
se, dessa maneira, uma auséncia significativa de acdes perenes, com carater de continuidade.

Esse fato é comprovado por Jodo Damascena. Segundo o Imperador dos Temerosos

A questdo da musica em Janudria, ndo s6 a masica, sao os saberes na area de
cultura, ndo tém muito incentivo. Por exemplo, a folia a gente faz aqui, ali,
basicamente por conta prépria e com a ajuda de alguns amigos. Mas, das
instituicGes que deveriam cuidar, do poder publico, a gente ndo conta com a
colaboragdo. E eu te falo isso porque ja tem vinte anos que eu tb
coordenando eles, eu ja deixei de levar essa folia, por exemplo, em um
festival de Floriandpolis, que é considerado um dos mais conceituados de
danca do Brasil. Ja deixei de levar em Ouro Branco, em Ouro Preto, Rio de
Janeiro, por falta de recursos e de apoio que a gente ndo tem
(DAMASCENA, 2012).
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O que pude perceber é que esse apoio, requisitado por muitos grupos, se traduz
em transporte para possibilitar a realizagdo de apresentagfes em outras localidades e em
outros municipios, além de recursos para a compra de instrumentos musicais e de vestimentas
(DAMASCENA, 2012; APARECIDA, 2013). Para alguns lideres de grupos, como
Aparecida, do Terno do Reis de Bois do Bem Bom, a ajuda da prefeitura e o consequente
fortalecimento do grupo trata-se de uma demanda social, tendo em vista que a participacao de
jovens nos ternos os afastaria dos problemas recorrentes na comunidades de baixa renda, tais

como o consumo de drogas e a violéncia. Segundo Aparecida (2013),

Aqui é um absurdo, uma falta de consciéncia mesmo, as vezes se ajudasse
mais na cultura, incentivasse os jovens, talvez evitasse, igual desde crianca
mexendo com coisa cultural, algum envolvimento bom, tava tirando eles de
ta envolvido com drogas, essas coisas ruim. Eu ja cansei de ir a prefeitura,
toda época de Reis de Bois eu vou antes, peco ajuda para o secretario. Eu
nunca ganhei nem um centavo la da prefeitura. Nunca eles podem ajudar.

Ainda acerca da gestdo publica de cultura em Januéria, é possivel afirmar que,
assim como outros municipios mineiros, ainda ndo aderiu ao Sistema Nacional de Cultura®.
Percebe-se, portanto, que a falta de uma postura mais efetiva no que diz respeito aos
mecanismos de gestdo e de investimento na cultura pode estar vinculada também a auséncia
de um Plano Municipal de Cultura, o qual possibilitaria um planejamento mais adequado a
gestdo do campo cultural.

E interessante observar que, dentro da politica, outros agentes também estdo
envolvidos com os grupos de cultura popular observados na pesquisa. Alguns politicos, dentre
eles candidatos a vereador tém a pratica de conceder apoio aos grupos, fato que foi relatado
por Aparecida e por outros integrantes dos ternos de Reis. Esse apoio pode ocorrer desde a
compra de instrumentos musicais até uma espécie de patrocinio de camisas de uniforme
(FIG.63). Essas camisas acabam funcionando como peca de publicidade para os candidatos,
tendo em vista que os seus nomes sdo colocados na parte das costas, como mostra a foto a

sequir:

8 Informacéo disponivel em:
http://www.cultura.gov.br/documents/10907/1026307/4.+Situa%C3%A7%C3%A30+dos+Munic%C3%ADpios
+n0+SNC 5.5.2015.pdf/5d153984-2279-4928-8bbd-a6509dfe22e2. Acesso em 24 fev. 2015.



http://www.cultura.gov.br/documents/10907/1026307/4.+Situa%C3%A7%C3%A3o+dos+Munic%C3%ADpios+no+SNC_5.5.2015.pdf/5d153984-2279-4928-8bbd-a6509dfe22e2
http://www.cultura.gov.br/documents/10907/1026307/4.+Situa%C3%A7%C3%A3o+dos+Munic%C3%ADpios+no+SNC_5.5.2015.pdf/5d153984-2279-4928-8bbd-a6509dfe22e2
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FIGURA 63 — Ternos de Reis com camisas de uniforme contendo
citacdo de apoio de politicos da regido
Foto: Raiana Maciel, 2013

Embora seja importante considerar que outros fatores, alem das politicas culturais
influenciam as dindmicas desses grupos, no proximo topico, atento-me ao foco dessa tese,
abordando as principais reflexdes acerca da maneira pela qual essas politicas tém dialogado
com os ternos.

Através da revisdo de literatura, das discussdes acerca dos conceitos centrais dessa
investigacdo e da pesquisa de campo, foi possivel estabelecer alguns eixos, formulados a
partir dos desdobramentos das inter-relacfes entre grupos e politicas e que serdo apresentados
a seguir. E valido ressaltar que, ainda que tais eixos estejam organizados separadamente, eles
sdo interdependentes na medida em que se observa a complexidade do fendmeno que envolve

diferentes agentes de politicas de cultura e diversos atores sociais.

5.1.1. Criagao e defini¢do de espacos culturais

A implementacdo de politicas culturais, através dos programas do Ministério da
Cultura e das acdes do SESC, promoveu tanto a criagdo quanto a (re) definicdo de espagos
culturais na cidade de Januéria. Através do Cultura Viva foi estruturado o Ponto de Cultura
Musica e Artesanato: cultura tradicional do norte de Minas, localizado no Centro de
Artesanato, e a partir do Prémio Culturas Populares e do Microprojetos Mais Cultura foi
possivel a implantacdo da Casa de Cultura Berto Preto. Além disso, 0 SESC também foi

definido enquanto local centralizador de atividades que perpassam as acdes publicas. Esses
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espacos culturais institucionalizados através de politicas de cultura se tornaram irradiadores
das acOes previstas nos projetos, como evidenciado no capitulo IV.

A constituicdo do Ponto de Cultura e da Casa de Cultura atenta para reflexdes
sobre 0 modelo de gestdo desses espagos culturais 0s quais, muitas vezes, nao agregam uma
producdo cultural vinculada aos grandes circuitos de circulagdo e de mercado. Além disso,
invariavelmente, os grupos e individuos que se submetem a logica desses agentes acabam por
assimilar os preceitos estabelecidos nos programas e a¢des. Tendo em vista esses aspectos, até
que ponto a autonomia desses espacos pode ser garantida sem intervenc@es do Estado ou de
entidades ndo governamentais?

Na busca por responder a esse questionamento, farei um aprofundamento das
reflexdes sobre o eixo que diz respeito a criacao e (re)definicdo de espacos culturais. Como
foi dito nos capitulos anteriores, a aprovacdao no Prémio Culturas Populares e em duas
versdes do Microprojetos Mais Cultura possibilitou a estruturagéo da Casa de Cultura Berto,
dando a possibilidade de atender aos integrantes do Terno de Reis dos Temerosos e também a
comunidade, tendo em vista que 0 espa¢o passou a ser utilizado como sede de apoio do grupo
e como uma espécie de biblioteca, que pdde ser usufruida, para fins de estudo, por esses
integrantes, bem como por moradores da localidade, principalmente jovens e criancas.

Se através do Prémio Culturas Populares teve inicio a organizacdo da Casa, 0s
beneficios obtidos por meio do Microprojetos Mais Cultura evidenciam a melhoria de sua
infraestrutura e o desenvolvimento de atividades. Em relacdo a andlise dos editais desse
ultimo projeto, é possivel se deparar com questdes conceituais que conjecturam com a ideia,
explanada nos topicos anteriores, de que esses documentos elaborados para selecionar 0s
projetos dentro de critérios pré-estabelecidos, estdo dotados de ideologias e de sentidos que,
as vezes, moldam determinada pratica cultural para se adequar aos seus parametros.

No primeiro edital referente ao Semiarido, o objetivo principal ¢ “fomentar e
incentivar artistas, grupos artisticos independentes e pequenos produtores culturais”
(MINISTERIO DA CULTURA, 2007). Dentro do seu publico alvo, esse edital nio contempla
de forma objetiva as culturas populares, tendo como foco as linguagens artisticas: Musica,
Artes Visuais, Artes Cénicas, Literatura, Audiovisual e Artes Integradas (categoria que
engloba mais de uma area artistica). Esse propoésito insere na categoria de “artista” todo o
seu publico alvo e o fomento e o incentivo, neste caso, parece contemplar uma visdo de
economia da cultura, voltado para uma maior insercdo desses artistas no mercado.

Essa ldgica estaria contrapondo uma das finalidades do programa Mais Cultura,

que deve estar “pautado na integragdo ¢ inclusdo de todos os segmentos sociais, na
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valorizacéo da diversidade e do didlogo com os multiplos contextos da sociedade brasileira.*®”

Embora alguns grupos de cultura popular tenham sido selecionados no edital Microprojetos
para 0 Semiarido™, percebe-se claramente uma falta de direcionamento tanto com relacéo ao
objetivo quanto ao publico alvo.

Apesar dessas indefinicdes, pode-se afirmar que esses projetos proporcionaram a
estruturacdo da Casa de Cultura Berto Preto, evidenciando a influéncia do grupo sobre a
politica. Esse aspecto pode ser confirmado na medida em que, tanto no Prémio Culturas
Populares quanto no Microprojetos Mais Cultura, o préprio proponente estabeleceu as suas
demandas, constituindo uma inter-relagdo que passou a ser verticalizada a partir da ética do
projeto e ndo da politica para as manifestacdes culturais, como é comumente observado.

A organizacdo da Casa de Cultura possibilitou, dentre outras coisas, a preservacao
dos bens materiais e imateriais do grupo. Além de ser um local em que sdo guardados
diversos objetos, tais como uniformes, instrumentos musicais ¢ a bandeira, “a homenagem a
Norberto Gongalves caracteriza a tentativa de construgdo de uma narrativa sobre o terno e
sobre sua historia”, como foi relatado pelo historiador Jonhisson Xavier Silva (2014) em sua
dissertacdo de mestrado.

Esse espaco também agrega uma importante funcdo dentro do ritual do terno, no
periodo natalino, o qual foi descrito no capitulo anterior. E na Casa de Cultura que ocorrem
0s primeiros momentos de interacdo antes do giro. Torna-se local de encontro, onde os “mais
velhos” tomam o primeiro gole de pinga e sdo realizadas as oragcBes em frente a lapinha
(FIG.64). E nesse momento que Jodo Damascena conversa com os integrantes do grupo e
reforca o sentido religioso desse ritual, como pode ser comprovado nesse depoimento® (DVD

em anexo — Parte 1).

O Reis que nos estamos fazendo € repetindo a caminhada dos trés Reis
Magos, a procura do menino santo. Eu quero que vocés aprendam que nés
ndo estamos aqui so fazendo folia ai na rua, dangando. N6s estamos fazendo
uma coisa séria e que vocés aprendam a conhecer o que vocés estdo fazendo
pra gostar cada vez mais disso. A nossa proposta é essa.

A Casa de Cultura, organizada com recursos do edital analisado anteriormente,
assumiu um lugar fundamental nesse momento que é considerado sagrado pelo terno. O

depoimento de Jodo Damascena remete a oposicao dessa perspectiva com a premissa do edital

% Informagcao obtida em: http://www.cultura.gov.br/mais-cultura. Acesso em 23 mar.2015

% Lista de projetos aprovados no Edital Microprojetos Mais  Cultura  Seminario:
http://www.bnb.gov.br/documents/160445/218017/selecionados_minasgerais.pdf/fc57ce3a-2c96-4a8d-bb82-
51d87e31eb73

% Gravado em 2013, durante momento de oracdo na Casa de Cultura Berto Preto.



http://www.cultura.gov.br/mais-cultura
http://www.bnb.gov.br/documents/160445/218017/selecionados_minasgerais.pdf/fc57ce3a-2c96-4a8d-bb82-51d87e31eb73
http://www.bnb.gov.br/documents/160445/218017/selecionados_minasgerais.pdf/fc57ce3a-2c96-4a8d-bb82-51d87e31eb73
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que, por sua vez, tem como foco principal o “artista” e a sua “producdo artistica”. Essa
evidéncia coloca novamente em discussdo um aspecto singular desse exemplo, no qual a

necessidade do grupo influéncia diretamente as decisdes da politica.

FIGURA 64 — Momento de orac&o na lapinha da Casa de Cultura Berto Preto
Foto: Raiana Maciel, 2013.

Portanto, a Casa de Cultura Berto Preto possui conteudo simbolico e espiritual,
sendo também um espaco onde o sagrado se faz presente. Essa casa, cujo nome é uma
homenagem ao criador do terno, tornou-se também um lugar de referéncia a memoria e
mantenedor da identidade do grupo, onde os integrantes podem vivenciar elementos
representativos para as suas praticas sociais.

Outra questdo que se coloca é o fato de esse local ter sido estruturado com
estantes cheias de livros, materiais didaticos, mesas e cadeiras. Esse aspecto revela a
preocupacdo do Imperador em garantir a continuidade do grupo a partir de uma das demandas
que tém sido comum nas cidades brasileiras: o perigo da violéncia e das drogas. Ou seja,
estabelecendo o critério de que s6 permanece no grupo aqueles que tém bom “rendimento na
escola, obediéncia ao pai e a mée, ser um bom menino na comunidade, ndo se envolver com
as drogas”(DAMASCENA, 2012), Jodo Damascena consegue manter esse jovens no terno,
mesmo com uma rotatividade. A estruturacdo da Casa de Cultura, portanto, contribuiu para
iSS0.

Segundo ele, essa rotatividade se da em funcdo do baixo nivel socioeconémico

dos participantes do grupo, o que dificulta em varios aspectos a sua permanéncia, bem como o
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problema das drogas que, na Ultima década adquiriu forca da comunidade da Rua de Baixo.
Por esses motivos, foi criado também o grupo dos Temerosos mirim, a fim de possibilitar que
essas criangas estejam, a0 mesmo tempo, garantindo a continuidade do grupo e adquirindo
outras perspectivas de vida, longe dos contextos de violéncia e de drogas. Confirmando,
dessa maneira, a seguinte afirmacdo de Damascena (2012) “entdo 0 anseio através da folia,
além de preservar a nossa cultura, a nossa tradi¢do, 0 nosso Reisado, 0 nosso grupo de
Marujada, ¢ também cobrando deles a condi¢ao que eles sejam pessoas melhores no futuro”.

Apesar das melhorias garantidas através das premiacées do MinC, a autonomia
desse espaco cultural, que pode ser traduzida na manutencdo da casa e a continuidade das suas
acOes, é prejudicada pela falta de recurso. Atualmente, € o Imperador quem arca com as
despesas, utilizando o seu préprio salério. Este, sem davida, € um problema enfrentando por
outras pessoas e entidades que tém seus projetos aprovados em editais publicos na area da
cultura. Muitas vezes, os recursos garantem o desenvolvimento de atividades mais pontuais,
restritas a um determinado periodo. E nesse tipo de situacio que Orgdos responsaveis pela
cultura na gestdo municipal e estadual deveriam estar mais fortalecidos para terem a
possibilidade de se articular e dar continuidade a projetos dessa natureza.

Neste caso especifico da Casa de Cultura Berto Preto, por exemplo, uma
articulacdo com outras pastas do governo também seria necessaria. Como esse projeto atende
a uma comunidade carente, tendo como uma das propostas oferecer momentos de leitura e de
estudo aos moradores locais de diversas faixas etarias, uma aproximacdo com as politicas de
educacdo do municipio poderia fortalecer essas acdes.

Além da Casa de Cultura Berto Preto, as politicas culturais implementadas em
Januaria, também possibilitaram a criacdo do Ponto de Cultura Musica e Artesanato: cultura
tradicional do norte de Minas. A minha insercdo no campo da pesquisa se deu ho momento
de implantacdo da segunda fase do projeto. Entretanto, a partir das entrevistas, das
observacdes e demais dados obtidos, pude analisar as agcdes do Ponto desde a sua primeira
fase, iniciada no ano de 2005. Vale ressaltar que a minha investigacdo e as interpretacdes
aqui demonstradas estdo exclusivamente pautadas das atividades voltadas para a masica.
Essas analises foram reforgadas pelo acesso a pesquisa de doutorado de Edilberto Fonseca, o
qual denomina o seu trabalho como “uma pesquisa etnomusicoldgica baseada em uma
perspectiva dialdgica e colaborativa”, principalmente no que se refere a sua relacdo com o
Ternos de Reis dos Temerosos (FONSECA, 2009). Através dessa modalidade de pesquisa, ele
pode planejar e executar a¢bes definidas no projeto do Ponto de Cultura, que tinha como

objetivo
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[...] fomentar a producdo artesanal e musical de cunho tradicional como
fatores de geracdo de renda, ocupacdo profissional e melhoria da qualidade
de vida junto a cerca de 160 artesdos e artistas populares de baixa renda e
suas familias, nos municipios de Pedras de Maria da Cruz, Januéria, Bonito
de Minas e Conego Marinho, situados no norte do estado de Minas Gerais,
contribuindo para o reconhecimento, a preservacdo e a difusdo, em ambito
local, regional e nacional, conforme as categorias da politica atual do MinC
(FONSECA, 2009).

A implantacdo de uma politica inovadora que propunha a¢des em uma direcao
inversa a que vinha sendo trabalhada pelos governos anteriores, ou seja “de baixo para cima ¢
de dentro para fora”, como afirmou Célio Turino (2010), também demonstrou as suas
fragilidades . Por meio da estruturagdo do Ponto de Cultura ficaram evidentes as dificuldades
e 0s problemas emanados da falta de equilibrio entre as demandas apresentadas pelo publico
alvo e os mecanismos por parte da gestao publica.

Especificamente em relacdo ao trabalho realizado dentro do segmento de “musica
tradicional”, Edilberto Fonseca (2009) cita 0 exemplo do caso do Agente Cultura Viva,
através do qual foi realizado pagamento de bolsas para jovens da regido da Rua de Baixo e
imediacdes. A finalidade dessa acdo era gerar emprego e renda e, dessa maneira, ser um
instrumento de inclusdo social. Entretanto, em uma avaliagdo realizada pelo pesquisador no
periodo de implantacdo, ele afirma que “a descontinuidade dos repasses de recursos
efetuados, gerou enorme descrenga em relagdo ao projeto” (FONSECA, 2009). Além disso, a
concessdo das bolsas que, de fato, serviram como auxilio financeiro aos jovens e a suas
familias em seu periodo de vigéncia, ndo se consolidou de maneira efetiva em seus objetivos,

como fica evidente nessa declaracdo do pesquisador:

A pergunta dificil de responder, entretanto, era como seria possivel, para um
garoto dos Temerosos, pensar em transformar em emprego e renda sua
participacdo nas atividades relacionadas com a musica popular tradicional
local? As bolsas do Agente Cultura Viva ajudaram os jovens participantes,
porém, dois anos apds o fim do projeto, praticamente nenhum deles tem
maiores relacbes com o terno (FONSECA, 2009).

O foco dado a questdo social atenta para o fato de que a sustentabilidade de
praticas culturais e seu “empoderamento”, conceito fortemente vinculado ao Programa

Cultura Viva, dependem diretamente da melhoria das condi¢cdes de renda, de trabalho, de

saude, de educacéo, dentre outros aspectos. Contudo, percebe-se nesse exemplo que varios
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sdo os limites e desafios impostos a uma politica cultural que também prevé a garantia de
melhores condigOes de vida a esses atores que se encontram em situacdo de pobreza.

Quanto a relacdo dos Temerosos com o Ponto de Cultura, uma das principais
acOes previstas era organizar uma sala dedicada ao grupo, na qual seriam guardados objetos
como as vestimentas e instrumentos musicais, assim como um local que abrigasse referéncias
a memoria do grupo e também de outras manifestacbes musicais da cultura popular da regido.
De fato, como mostram as figuras 13, 14 e 15, a sala que faz referéncia a essas manifestacdes
foi montada. Entretanto, ela ndo atendeu ao propdsito do Terno de Reis dos Temerosos.
Conforme observado na pesquisa de Fonseca (2009), Jodo Damascena considerou que esse
espaco nédo seria devidamente utilizado pelo grupo, tendo em vista a distancia entre o Centro
de Artesanato e a Rua de Baixo. Além disso, outra barreira para uma participacdo mais efetiva
dos integrantes do grupo dentro do Ponto de Cultura se tornou perceptivel. “Para os membros
do terno dos Temerosos, um Centro de Artesanato no centro de Januaria integra todo um
aparato institucional de uma elite da qual, como vimos, eles, tradicionalmente, usufruem
somente de maneira periférica” (FONSECA, 2009).

A segunda fase do projeto coincidiu com o periodo de realizacdo da pesquisa que
resultou neste trabalho. Portanto, pude vivenciar os momentos iniciais da transicdo que
tornou o Programa Cultura Viva decentralizado, passando a ficar sob a responsabilidade dos
governos estaduais.

A partir das entrevistas realizadas com Ramiro Esdras, entdo coordenador do
Ponto, ficou claro que o projeto enfrentava inimeras dificuldades. Uma delas dizia respeito a
capacitacdo dos coordenadores para gestdo do Ponto. Conforme relatado por Ramiro (2011)
tanto o governo federal quanto o governo estadual realizaram capacitacfes, entretanto as
orientagdes ficaram confusas por existir um discurso dubio entre esses dois agentes.

Outro ponto relatado por ele e que pode ser notado no discurso de coordenadores
de outros Pontos de Cultura sdo as incongruéncias entre o modelo de funcionamento do
Estado e a dinamica das diversas manifestacdes musicais envolvidas nesses projetos. Um dos
maiores problemas parece ser o enquadramento da prestacdo de contas do Ponto de Cultura na
lei n° 8.666, de 21 de junho de 1993 que institui normas para licitagbes e contratos da

Administracdo Publica. Conforme relato de Ramiro (2011)

Isso é um problema para todos os Pontos de Cultura. N6s estivemos em
Fortaleza e tivemos cinco mil pessoas representando os Pontos de Cultura de
todo Brasil e isso foi um problema pra todo mundo. Como vocé enquadra a
prestacdo de contas de um Ponto de Cultura na mesma lei que, por exemplo,
0 governo federal usa para licitar uma ponte sobre o rio Sdo Francisco, o


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%208.666-1993?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%208.666-1993?OpenDocument

204

asfaltamento de um BR, solicitar uma construcdo de uma escola? Qual é o
grupo de gestores e pessoas que a gente tem para lidar com a lei de licitacdo
publica dentro de um Ponto de Cultura?

Nesse contexto, ndo dominando os conhecimentos necessarios e sendo submetidos
a licitacdo de diversos produtos que envolvem as atividades do Ponto, os coordenadores
tiveram que contar com o pregoeiro da Prefeitura Municipal de Januéria. Caso ndo obtivesse
essa ajuda, segundo Ramiro (2011), o projeto ndo teria sido desenvolvido e 0s recursos
financeiros teriam que ser devolvidos. A ndo adequacdo dos saberes e fazeres da cultura
popular e tradicional aos critérios estabelecidos pela lei 8666/2003 também pdde ser notado

em um exemplo descrito pelo coordenador no Ponto:

Certo é que uma lei 8666, que é uma lei de licitacbes e contratos, que versa
sobre obras publicas de dois, trés, quatro milhdes de reais, ela ndo podia
servir para licitar a contratagdo de um mestre grio, para licitar a contratacéo
de um mestre artesdo que faz tambores de caixa, porque é absurdo. Eu tenho
critério 14 que eu ndo vou conseguir preencher nunca, porque se trata de uma
natureza de contratacdo. Tem um caso que € muito caricato, eu brinco, virou
piada! A gente esteve em uma reunido com o pessoal da Secretaria de Estado
da Cultura, no ano passado (2010). Teve alguém de um Ponto de Cultura
daqui com a fronteira da Bahia que a mulher na hora desistiu, na hora de
celebrar o convénio, porque o Ponto de Cultura deles gueria resgatar uma
manifestacdo cultural de uma mée de santo que tinha Ia na cidade deles, que
era a Ultima guardia daquele ritual e eles queriam que essa mde de santo
multiplicasse esse saber ancestral dela, essa manifestacdo de sincretismo
religioso africano, catélico. Ela queria que ela sentasse com um grupo de
adolescentes e repassasse esse saber. Ai, na hora de se colocar os critérios de
licitacdo, que é o critério de menor preco, principio da transparéncia,
empresas, se for pessoa fisica, isso tem um custo, principio da
economicidade, ela disse: isso ndo faz o maior sentido pra mim porque a
nossa cultura € muito especifica e a gente quer é essa pessoa. Ndo serve a
mae de santo de Salvador, que tem 0 menor preco, ndo serve a mae de santo
de outra cidade que tem o menor preco...].

Essa dificuldade foi enfrentada quando o Ponto de Cultura de Januéria precisou
contratar um artesdo que confeccionava tambores de caixa (FIG.19). Tal demanda foi urgente,
tendo em vista que alguns grupos estavam utilizando latas durante as suas apresentagdes.
Além disso, os saberes referentes ao modo de confeccionar esses instrumentos estavam em
risco de desaparecimento na regido. Segundo Ramiro Esdras (2011), um artesdo que domina
esse tipo de conhecimento foi encontrado em um municipio vizinho. Ele relata as dificuldades
para contratd-lo dentro da referida lei de licitacdo, dizendo que: “fizemos uma tomada de
preco de uma arte que ndo existe mais. Ai vocé imagina fazer um tomada de preco, entre no
minimo trés artesdos de uma arte que ndo existe mais. Ele € um dos ultimos guardides dessa
técnica de fazer uma caixa” (ESDRAS, 2011).
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A partir da afirmacdo de Ramiro fica evidente que as particularidades das agdes
desenvolvidas nos Pontos de Cultura exigem do Estado uma nova maneira de lidar com todo
impasse burocréatico que gira em torno da utilizacdo dos recursos publicos. O enquadramento
na legislacdo sobre licitacdes, por exemplo, abre um questionamento sobre o empoderamento
dos atores envolvidos nesses projetos. Através desse processo complexo das licitages o
Estado esta, segundo Ramiro (2011), “tentando empoderar os Pontos de Cultura ou ele é pra
mostrar que nds realmente ndo temos condicéo de trabalhar com recurso publico [...]?”

Acerca do envolvimento dos grupos de cultura popular com o Ponto de Cultura,
mesmo nessa segunda fase, o enfoque é dado ao Terno de Reis dos Temerosos, um grupo que
ja possuia um engajamento e uma organizacao por influéncia do seu lider, Jodo Damascena.
Além de participar das apresentacdes publicas promovidas pelo projeto, o Imperador afirmou
estar presente em algumas das reunifes da Associacdo Amigos da Cultura. A presenca de
integrantes de outros ternos ndo foi constatada. A participacdo desses grupos ficava restrita as
apresentagdes na Rua da Cultura, que continua sendo o evento de maior visibilidade que
envolve essas praticas musicais. Quando perguntado sobre 0s critérios para selecdo e como se

da a participacdo dos grupos nos projetos do Ponto, Ramiro (2011) responde:

[...] Quem é que trabalha com mdasica folclérica tradicional de Januaria? Né&o
precisa fazer um trabalho sistematico nisso porque esses grupos ja existem.
Eles se retnem. Sdo grupos de Folia de Reis, sdo grupos de artesdos,
pastorinhas. Tem Maria da Cruz também, no evento de Rua da Cultura.
Porque na Rua da Cultura vocé vai ver tudo. Essa Rua da Cultura é o
esforco que o Centro de Artesanato e que a Associacdo de Amigos da
Cultura faz uma vez por ano.

A auséncia de representantes desses ternos no espaco institucionalizado de
reunides da associagdo que congrega os “amigos da cultura” retira desses individuos a
possibilidade de assimilar o conceito de empoderamento presente na centralidade do
Programa Cultura Viva, assim como incorporar os preceitos da diretriz, presente no edital,
que diz respeito a “promog¢do da autoestima, o sentimento de pertencimento e a cidadania”
(MINAS GERAIS, 2008)

Mesmo em relacdo aos Temerosos, a propriedade das decisdes e das informacgoes
fica restrita a0 Imperador. Segundo as entrevistas realizadas com os musicos do terno, eles
afirmam néo ter conhecimento sobre o Ponto de Cultura Musica e Artesanato. Neste caso, em
especifico, ja foi relatado anteriormente que distancia geografica do Ponto e o preconceito

atribuido ao Centro de Artesanato enquanto local “elitizado”, pode ter criado esse

distanciamento. Outro fator, somado a esses, esta vinculado a falta de interesse por parte dos
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masicos que sdo pagos para tocar em momentos especificos e, por isso, acabam ndo se
envolvendo nas demais atividades do grupo.

Apesar dos problemas encontrados ao longo da implantacdo do Ponto e as
dificuldades de se colocar em pratica os conceitos de autonomia, protagonismo e
empoderamento, deve-se considerar o esforgo de se manter um espaco cultural em uma regiéo
carente de recursos humanos e financeiros.

Embora as principais acdes do Ponto de Cultura estejam voltadas para a pratica
do artesanato, o projeto como um todo tem procurado atender ao critério do edital que diz
respeito & “capacidade em agregar outros atores sociais e parceiros publicos ou privados,
garantindo a sustentabilidade futura da proposta” (MINAS GERAIS, 2008).

Sem duavidas, a iniciativa do Ponto estimulou a formacdo de uma rede de
parceiros, tais como a Casa de Cultura Berto Preto, a Associacdo de Musica Professor
Batistinha, o Centro de Arte e Musica Zizi Aquino, a Unimontes e o SESC. Apesar das
fragilidades detectadas, essa rede tem proporcionado uma nova dindmica na cadeira produtiva
da cultura em Januaria, tendo em vista a caréncia de a¢6es culturais mais efetivas por parte da
gestdo municipal.

Embora este ndo tenha sido o foco dessa investigacdo, pude perceber que através
das acOes concernentes ao artesanato, o Ponto consegue se alinhar com mais afinidade a
diretriz do Programa Mais Cultura que atenta para a “dinamizagdo dos espagos culturais do
municipio” (MINAS GERAIS, 2008). No caso da Musica, esse ainda ¢ um objeto de
conquista. As iniciativas voltadas para esse segmento precisam ser mais aprofundadas e
trabalhadas no sentido de intervir na realidade dos grupos, de forma mais efetiva, a partir de
suas demandas.

Fica evidente que as acGes desenvolvidas tanto no Ponto de Cultura, quanto na
Casa de Cultura Berto Preto intensificam a necessidade de um didlogo mais proficuo entre os
detentores de saberes e fazeres da cultura popular e os agentes responsaveis pela formulacédo e
implementacdo de politicas culturais. Isso s sera possivel por meio de avaliagdes continuas
qgue permitam a (re)elaboracdo de principios adequados a dinamica propria desses espacos

culturais e de seus atores.

5.1.2. O estimulo a producao, circulacéo e consumo de contetdos culturais populares

Além da constituicdo de espagos culturais, tal como foi explorado no tdpico

anterior, a légica de fomento definida através dos projetos culturais desenvolvidos em
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Januéria incide em apresentacdes publicas dos grupos de cultura popular e a aquisi¢cdo de uma
infraestrutura bésica necessaria para esses acontecimentos. Tal infraestrutura diz respeito,
principalmente, aos uniformes e aos instrumentos musicais utilizados nas apresentacdes.

As diretrizes estabelecidas pelo Programa Cultura Viva e pelo SESC atentam
para essa logica quando propdem contribuir para o acesso a producdo de bens culturais e sua
difusdo (PROGRAMA CULTURA VIVA, 2005; SESC, 2010a). A ideia de “difusdo”, que
contempla as apresentacdes publicas, desperta também para a face do consumo, para a
formacgdo de espectadores aptos a consumir um produto cultural para além da cultura de
massa. Tais aspectos nem sempre estdo no foco do trabalho dos grupos, sendo esse, portanto,
um importante elemento de negociacdo em que as manifestagdes acabam cedendo e se
transformando simbolicamente para poder dialogar com os objetivos das politicas. Dessa
maneira, veremos como essas diretrizes foram trabalhadas nos projetos contemplados pela
pesquisa realizada.

O espaco cultural destinado ao Ponto de Cultura proporcionou a organizagdo de
uma sala que funciona como local de referéncia a memoria das praticas musicais da cultura
popular local e estimulou a realizacdo de pesquisas, principalmente acerca do Terno de Reis
dos Temerosos. Contudo, sdo também notdrias as praticas de producéo, circulagcdo e consumo
que envolvem outros ternos.

Segundo Edilberto Fonseca (2009), em sua concepcdo, 0 projeto “deveria atuar
como um espaco de desenvolvimento da musica de carater tradicional abrigando atividades e
apresentagdes de grupos, promovendo pesquisa e registro etnografico dessas expressdes”. Na
primeira fase, essas acdes tinham como foco o Terno de Reis dos Temerosos, procurando
também envolver outras expressdes musicais de Januéria e da regido. Tal envolvimento se
deu, principalmente, nas apresentacdes dos grupos na Rua da Cultura (FIG. 65). Tanto
Ramiro (2011) quanto Wania Peixoto (2011) confirmaram que a principal acdo do Ponto de

Cultura voltada para as praticas musicais da cultura popular, era esse evento.
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viii RUA DA CULTURA

R

Data: 31/08/2013
Horario: a partir das 19:00 horas
Local: Praga Tiradentes

Atragoes:

* Apresentagdo de Folias de Reis, Quadrilha, Capoeira,
Reis de Boi, Viola Caipira e MPB.

* Exposicdo e venda da nossa Culindria Tradicional: Arroz ¢/ pequi,
pagoca, caldos, doces, biscoitos, cascarrao, pirulito de tabuleiro
e outras delicias...

Realizaggo: CENTRO DE ARTESANATO DE JANUARIA, ASSOCIACAO DE AMIGOS DA CULTURA DA REGIAO DE JANUARIA
Apoio: PREFEITURA MUNICIPAL DE JANUARIA / SECRETARIA DE TURISMO, CULTURA E MEIO AMBIENTE

GOVERND 0 ctzoot o/ powveow (+ Lhe i
Aum«s W VA T doixoes LT i BIRSSSIL

ARG GNANCA || F5) JLIA00N  IANUARSA/MG

FIGURA 65 — Folder de divulgagéo da Rua da Cultura
Fonte: Acervo Centro de Artesanato da regido de Januéria, 2013.

Acerca do Terno de Reis dos Temerosos, a sua participagdo no Ponto de Cultura
proporcionou a circulacdo de apresentacdes tanto em Januéria quanto em outras regides. Um
dos pontos de maior destaque € a participacdo do terno no Projeto Cidades Invisiveis, que
possibilitou a interlocucdo entre diversos Pontos de Cultura de Minas Gerais e a producédo de
conteddos audiovisuais em parceria com a Rede Minas de Televiséo.

O segundo edital do Microprojetos Mais Cultura, o Microprojetos Mais Cultura

S&o Francisco, também entra na logica da producdo, circulacdo e consumo quando propde
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como objetivo “fomentar e incentivar artistas, produtores, grupos, expressdes € projetos
artisticos ¢ culturais”. Para uma analise mais aprofundada desse propdsito, posso afirmar que
ele evidencia uma maior abrangéncia do publico alvo, contemplando categorias além das
linguagens artisticas descritas no edital analisado anteriormente, o Microprojetos Mais
Cultura Semiérido, e incluindo itens como “Moda” e, especialmente as “Artes e Expressdes
populares (Artesanato, Cultura Afro-Brasileira, Cultura Indigena, entre outras)”. Essa tltima

categoria abrange:

projetos que contemplem a producdo de obras, apoio a manifestacdes
culturais, oficinas e atividades que propiciem 0 acesso a producdo ou a
valorizacdo das culturas populares da Bacia do rio sdo Francisco e das
expressOes artisticas e culturais de artistas, mestres e guardides de saberes e
tradi¢bes populares, grupos, comunidades e segmentos sociais, em todas as
linguagens e géneros artisticos e culturais (artesanato, Cultura afro
Brasileira, Cultura indigena, Folguedos, grupos de tradicdo popular,
culinaria regional, entre outros) (MINISTERIO DA CULTURA, 2011).

Como foi dito no capitulo 1V, o investimento do recurso obtido por esse segundo
prémio do Microprojetos Mais Cultura evidencia a preocupacdo de Jodo Damascena nao
apenas com o Terno de Reis dos Temerosos, mas também em conceder apoio as
manifestagdes culturais como o Maculélé e a Puxada de Rede. Esses grupos, formados por
jovens pertencentes a uma classe social baixa, foram reativados com o intuito de salvaguardar
essas expressdes culturais. Eles sdo também reveladores de uma demanda social apontada
frequentemente pelo Imperador dos Temerosos, a necessidade de manter esses jovens
afastados das drogas e da violéncia.

Nesse sentido, percebe-se a transversalidade da politica cultural, implementada
através do Programa Mais Cultura com os seus Microprojetos, que passa a atuar no campo
social, em um contexto de vulnerabilidade. Os resultados sdo notérios nas apresentacées
realizadas em diversos eventos de Januéaria. A presenca efetiva dos jovens nessas
manifestacdes demostram que, embora o desinteresse de pessoas dessa faixa etéria tenha sido
um problema recorrente em grupos de cultura popular nas diversas regides do pais, em alguns
grupos da cidade, eles se fazem presente, tais como no Maculélé, na Puxada de Rede e no
Terno de Reis dos Temerosos.

Isso demostra que os esforcos de Jodo Damascena para captar recursos visando
garantir a manutencgéo dos grupos de cultura popular e buscar amenizar o problema social das
drogas e da violéncia, mesmo com todas as dificuldades relatadas ao longo desse trabalho,

tém surtido resultados na comunidade. O Terno de Reis dos Temerosos, por exemplo, possui
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uma agenda extensa ao longo do ano, se apresentando em eventos diversos e executando o seu
ritual no periodo natalino, conforme descrito no capitulo V.

Como foi dito anteriormente, o recurso financeiro obtido tanto pelo Prémio
Culturas Populares quanto através do Microprojetos Mais Cultura também foi investido em
uniformes para o Terno de Reis dos Temerosos. Esse fato evidencia que a préatica de fomento
também depende da garantia de uma infraestrutura bésica. Os integrantes do grupo nao se
apresentam com outras vestimentas além das fardas, sendo imprescindiveis a performance
musical do terno, como evidenciado no capitulo anterior, e revelando o cuidado com a
identidade visual do grupo.

A politica cultural do SESC também se adequa a légica de fomento discutida
neste topico. No capitulo IV ficou claro que o sentido das acBes dessa entidade no campo
cultural se traduz em considerar as expressdes artisticas e culturais como um instrumento de
transformacéo da sociedade, privilegiando “produtos artistico-culturais que contribuam para
construir um novo olhar-o-mundo, e que se instrumentalizam em uma agédo transformadora
dos individuos e da sociedade” (SESC, 2010a). Tais produtos séo privilegiados em detrimento
das manifestacfes que transmitem os interesses da industria do lazer e da cultura de massas.

E interessante observar que o conceito de produto cultural, utilizado no discurso
do SESC, mesmo com relacdo as préaticas da cultura popular, é entendido como algo que tenha
valor para o mercado. No Dicionario Critico de Politica Cultura, Teixeira Coelho (1997, p.
317) confirma esse aspecto quando distingue a expressao “produto cultural” da expressao
“bem cultural”. O bem cultural “vincula- se a no¢do de um patriménio pessoal ou coletivo e
designa, em principio, por seu valor simbdlico, algo infungivel, isto é, algo que ndao
poderia ser trocado por moeda. Mesmo que na origem tenha sido eventualmente um

produto”. O autor acrescenta que

Na atualidade, porém, sabe-se que a maioria desses bens pode ter seu
valor traduzido em moeda, o que acaba de algum modo por transforma-los
em produtos (commodities) culturais ou por apontar para o definhamento
crescente da idéia [sic] de bem cultural (COLEHO, 1997, p. 317)

Embora o SESC seja uma instituicdo privada, ele ndo se caracteriza como as
demais empresas inseridas no mercado produtivo, cujos propdsitos sdo lucros e ganhos. 1sso
quer dizer que a sua atuagdo no campo da cultura ocorre de uma forma diferenciada. O apoio
e 0 patrocinio de empresas as agdes culturais estdo “bem mais proximas ao que ¢
comercialmente mais facil de ser explorado, seja pela aceitacdo do publico ou dos interesses

de patrocinadores” (MIRANDA, 2005).
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Neste ponto existe um diferencial evidente, tendo em vista que o SESC busca
estimular e difundir manifestaces artisticas e culturais de menor visibilidade e que tenha uma
importancia historica, cultural e simbdlica. Por consequéncia, essa politica cultural promovida
pela entidade ndo atende aos interesses mercadoldgicos de empresas privadas que
empreendem acodes culturais visando o Marketing Cultural, e que agreguem valor de mercado.

As diretrizes apresentadas pelo SESC concernentes ao estimulo a producédo
artistico-cultural e ao estimulo a difusao artistico-cultural pressupde atender a duas demandas:
manifestacdes culturais e o acesso do publico. Segundo o superintendente Mirandes (2013),
“as demandas que existem de grupos culturais e entidade sdo geralmente de assistencialismo,
eles querem dinheiro para comprar uniforme, instrumentos, nunca no sentido de fomentar a
manifestacdo em si.” Ele acrescenta afirmando que “quando a gente fala de fomentar,
atualmente a nossa diretriz ¢ de formacdo, se precisar de um curso pra reproduzir um
conhecimento” (MIRANDES, 2013).

No decorrer da pesquisa pude notar que, embora a fala do superintendente esteja
pautada na formacéo, no caso dos grupos musicais de cultura popular de Januaria, esse apoio
é principalmente baseado em eventos que abrangem apresentacdes publicas. Como foi dito
anteriormente, alguns dos projetos de maior destaque sdo a Rua da Cultura e o Festival de
Cultura Popular do Vale do Sao Francisco.

Em muitos desses eventos, o SESC concede um recurso financeiro que ndo é
considerado como um pagamento pelos seus dirigentes, e sim um “valor simbolico” “para
custear as despesas que eles (os grupos) tém com transporte ou “alguma coisa desse tipo”,
como afirmado pelo superintendente regional (MIRANDES, 2013).

Esse valor simbdlico € visto pelos grupos como uma ajuda importante para a sua
manutencdo. Em uma das visitas a Januaria, em 2013, Aparecida, do Terno de Reis de Bois,
me relatou que o grupo ndo se apresentava ha cerca de trés anos, por causa da falta de
vestimentas e de instrumentos musicais. Segundo ela, naquele ano as apresentagdes do terno
s6 foram possiveis, tendo em vista o apoio financeiro recebido pelo SESC (APARECIDA,
2013). Edilberto Fonseca (2009) relatou outra situacdo que envolve a relacdo dessa entidade
com os grupos de cultura popular de Januédria. Segundo ele, “em 2007, os Temerosos
deixaram de cumprir seu ritual, o “giro” pelas ruas no dia 3 de janeiro, por falta do apoio que
Ihes € dado sistematicamente pelo SESC, e que serve principalmente para pagamento dos
musicos”.

Esses exemplos demonstram que a logica de fomentar os grupos através de

apresentacdes publicas e o apoio financeiro, mesmo que “simbolico”, tém se mostrado
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necessarios para a sua atuacdo, tanto dentro do periodo ritual, quanto fora dele. Os
desdobramentos desse tipo de interveng&o serdo discutidos no topico a seguir.

Esse padrdo de fomento as apresentacdes publicas, que € estruturado no bojo
desse tipo de politica cultural também tem algo importante a ser considerado: o ponto de vista
dos espectadores. O Ponto de Cultura e a Casa de Cultura Berto Preto séo espacos culturais
que desenvolvem atividades, mesmo que esporédicas, que estimulam tanto o fazer artistico
cultural quanto a apreciacéo dessa produgao. Os atos de “produzir” e de “difundir” incidem no
consumo desse “produto cultural” por expectadores de diferentes classes sociais. Segundo
José Jorge de Carvalho (2010)

A primeira vista, o processo de “espetacularizagdo™ coloca artistas populares
na condicdo de objeto: deverdo apresentar-se, alterando as bases de seus
cddigos especificos, para deleite de espectadores de classe média, em seus
momentos de consumo de lazer ou cultura de turismo.

O ponto de vista por parte do publico ndo se constitui como foco desse trabalho,
mas uma questdo a ser questionada é de que forma os contetdos culturais sdo absorvidos por
esses espectadores? Eles, de fato, compreendem os seus significados? Carvalho (2010) afirma
gue essa estética imposta a artistas populares pela industria ndo possibilitara “a classe média
urbana, por mais bem intencionada que esta seja, a possibilidade de apreender os cédigos
estéticos e espirituais contidos nas expressdes da cultura popular de modo a infundir outras
dimensodes as suas vidas”.

Por outro lado, pelo que ficou evidenciado através das entrevistas com o0s
integrantes dos grupos e das observacfes das apresentacdes publicas, a possibilidade de um
publico presente nas apresentacfes € um fator motivador de autoestima e demonstra o

reconhecimento desses ternos pela comunidade (FIG.66).
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3 y
FIGURA 66 — Publico presente no evento VI Rua da Cultura
Foto: Raiana Maciel, 2013.

5.1.3. Processos de ressignificaces e de adaptacdes

Como foi demonstrado nos topicos anteriores, as politicas culturais
implementadas em Januaria contribuem para a institucionalizacdo dos grupos observados,
através de sua participacdo nos projetos culturais do MinC e do SESC. Esse espaco
institucional, constituido por “regras” e convengdes que estdo por tras dos programas e das
diretrizes desses 6rgdos incidem em adaptaces e ressignificacdes por parte desses atores, que
sdo alvo de tais politicas. De modo contrario, 0s grupos também influenciam adaptacfes no
ambito das politicas para a cultura. Isso ficou claro através dos exemplos do Prémio Culturas
Populares e dos Microprojetos Mais Cultura, 0s quais concederam recursos a partir de
demandas estabelecidas pelo Imperador do Terno de Reis dos Temerosos.

De maneira direta ou indireta, as inter-relagdes observadas entre as politicas
culturais e os grupos pesquisados reforcam processos de transformacOes estruturais e
simbolicos na performance musical de praticas religiosas. Dentro ou fora do periodo ritual,
essas manifestagdes sdo convidadas a se apresentar em um palco para o publico, com
equipamentos de som e de iluminacdo comumente utilizados em shows de artistas populares
da cultura de massa (DVD em anexo). Foi exposto no capitulo | que esse processo € visto por

José Jorge Carvalho (2010, p. 47) como espetaculariza¢do das culturas populares, no qual um
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evento de carater religioso “é transformado em espetdculo para consumo de outro grupo,
desvinculado da comunidade de origem”. Como sera evidenciado nos depoimentos que
seguem abaixo, essa mudanca de contexto no que diz respeito a execucdo da performance tem
se tornado cada vez mais comum na dindmica dos grupos, inclusive, se constituindo como um
fator definidor para a sobrevivéncia de alguns deles.

E interessante observar que, até mesmo dentro de contextos rituais e religiosos
esses grupos estdo sujeitos a se tornarem espetaculo. Em Januaria, pude presenciar uma festa
de arremate dos ternos de Reis, realizada no dia de Sdo Sebastido (20 de Janeiro), em frente a
uma igreja catolica, ap6s uma missa celebrada com a participagdo dos integrantes dos ternos.
Nesse local e nesse momento considerados “sagrados” dentro do ritual, foi montada uma
estrutura pelo SESC, com palco, iluminacdo, que contou com a participacdo de ternos de Reis
que se distinguiam pelos seus uniformes. Um publico consideravel assistia as apresentacdes
(DVD em anexo — Parte 3).

FIGURA 67 —Apresentacdo do terno de folia durante evento promovido pelo SESC
Foto: Raiana Maciel, 2013.

O padrdo dessas apresentacGes publicas denota também novos modos de
comportamento musical que influenciam na estética musical. Como exemplo, posso citar o
repertorio que é desenvolvido no momento do ritual, o qual passa por mudancas significativas

quando apresentado para um publico, sendo adaptado ao tempo imposto pelos idealizadores
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do evento. Esse fato foi exposto pelo Imperador do terno de Folia dos Figueiredo, Miguel
Figueiredo (2013):

Quando o grupo é convidado para participar de eventos [...] a gente modifica
um pouco em funcéo do breve espaco que nos € disponivel no palco. Entéo
ndo d& para cantar o canto de entrada, pra vocé fazer a saudagdo por
completo. Ndo da para fazer uma apresentacdo como a gente faz no dia a dia,
dentro da peregrinacdo da folia. A gente faz um breve ensaio pra poder
trabalhar dentro do tempo que eles nos oferecem. As vezes a gente faz uma
pequena introducdo da saudacdo, uma pequena introducdo do canto da folia,
uma pequena apresentacdo de catira. A gente prioriza mais catira de
sapateado com os foliGes que ja estdo ensaiados, porque normalmente no
palco a gente encontra tablado e isso nos proporciona um conforto maior pra
gente fazer as botinas baterem com maior intensidade. Entdo vocé faz a
conjuncéo de botina, viola e a musica. Entdo quando é um evento a gente sai
um pouco do nosso ritual, praticado a cada ano durante a peregrinagao.

E possivel notar, através da fala do Imperador Miguel, bem como no discurso de
outros integrantes dos ternos de Reis de Januéria, que as ressignificacdes também incidem nas
denominacdes dadas aos eventos nos quais 0S grupos executam a sua performance. Durante as
observacGes e entrevistas realizadas ao longo do trabalho, ficou claro que o evento
denominado de “apresentacdo”, pelos proprios integrantes dos ternos, é um fato criado pelas
interacdes entre agentes culturais, a comunidade e os grupos. Ou seja, falar que determinado
grupo ira se “apresentar’” incumbe em uma acgao que requer a performance musical em locais
publicos e com a presenca de espectadores.

Ficou claro também, através do contato com os folides, que “ritual”

configura-
se como um evento ligado a sacralidade, ao cumprimento de um propdésito religioso, durante o
ciclo natalino. Na obra de Vitor Turner (1974) é possivel constar que o ato ritual é uma
manifestacdo que elucida a natureza simbdlica da acdo humana, e pode estar associado a uma
visdo geral da vida social e da cultura.

Nesse sentido, as inter-relagdes com as politicas culturais também evidenciam que
o ritual desses grupos vem sendo ressignificado e recriado. Um dos pontos fundamentais é a
discussdo sobre as transformagdes da funcdo religiosa atribuida aos ternos. A partir do
momento em que esses grupos passam a executar as suas praticas em locais que ndo sdo 0s

seus contextos de origem, agregando outros valores e outros significados, eles passam a ter

% Nem sempre o termo “ritual” ¢ mencionado pelos folides, os quais utilizam também o verbo “sair”
para denominar essa acao de visita as casas dos devotos. Esse fato pode ser exemplificado através da
seguinte fala de Jodo Damascena (2012) “[...] dos 15 anos que a folia ficou sem sair as ruas, por
preocupagéo que néo teve com a continuidade [...]".
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uma funcdo também de entretenimento? Jodo Damascena (2012) responde a esse

questionamento utilizando os seguintes parametros:

Raiana: Jodo, se vocé fosse definir uma funcdo para os Temerosos, uma
funcao religiosa, uma funcéo de entretenimento...

Jodo Damascena: Eu ndo sei definir isso hoje, os Temerosos hoje ultrapassou
isso. A gente hoje vai nas Escolas, a gente hoje ensina criancas nas escolas.
No més de Agosto que é més do Folclore, tem aquele dia 22, que € dia do
Folclore, novembro da Consciéncia Negra, outubro na Semana da Cidade.
Entdo os Temerosos hoje ultrapassou a questdo de ser um grupo meramente
religioso, de terno natalino, da epifania, dos reisados, desse periodo.

A partir dessa afirmacdo do Imperador, pode-se perceber que as préaticas
produzidas pelo grupo transpassam a funcgéo religiosa na medida em que 0s seus integrantes
se apresentam também em outros eventos, ocorridos em diferentes datas do ano. E valido
ressaltar que o fato de se apresentar em outros momentos, além do periodo natalino, nao é
uma pratica recente do terno, como foi ressaltado na tese de Edilberto Fonseca (2009). Além
disso, fica evidente que, na concepc¢do de Jodo Damascena, 0 Temerosos também exerce uma
funcdo educativa partindo das relagbes que sdo estabelecidas dentro do proprio terno e do
contato com as escolas.

A visdo do folido Miguel Figueiredo mostra outra perspectiva sobre essa
discussdo. Ele acredita que, mesmo se apresentando no palco ou em outros locais publicos,
foram do periodo ritual, o grupo mantem esse momento como celebracdo da religiosidade

popular. Miguel Figueiredo (2013) diz que

A gente faz questdo que o0 nosso objetivo de estar naquele palco ndo é nem
pra apresentar e nem pra ter uma projecao artistica, profissional. Nés nao
temos nenhum folido nosso profissional. A gente enfatiza também que o
objetivo do grupo é manter a fidelidade espiritual, que é de anunciar a boa
nova. Mas, ndo impede que no palco a gente faca as referencias a nossa
espiritualidade. O que a gente gosta de destacar é que a nossa folia ela ndo
faz as apresentag®es por diversdo. A gente faz por devogdo. Devocao a nossa
igreja, onde a gente vai falar em nome da nossa diocese, que somos uma
pastoral popular da nossa igreja. Onde estamos apresentando, apresentamos
como se fosse um segmento da igreja. Entdo a gente ndo perde essa
originalidade, essa fidelidade espiritual, mesmo em palco de grandes
eventos.

Outra questdo que se coloca € o cuidado com a imagem dos grupos, evidenciado
através da utilizacdo de vestimentas. Em todos os grupos observados, pode-se notar que a

preocupacdo com as vestimentas dos integrantes é algo notério, ndo apenas para as

apresentacdes publicas, mas também nos momentos do ritual (ver DVD em anexo). O folido
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Zé Preto (2012) quando questionado sobre a utilizagdo de camisas padronizadas pelo seu
grupo, afirma que “é para, por exemplo, lembrar quando foi criado, porque essa folia ¢
centenaria, mas da minha era pra ca tem 49 anos. Eu quero usar para poder distinguir, sabe, 0s
grupos e o povo ficar conhecendo [...]”.

A utilizacdo tanto dos uniformes dos Temerosos e do Reis de Bois quanto das
camisas padronizadas das Folias de Reis denotam a necessidade de se diferenciar do publico.
Além disso, “comunicar” informagdes que os folides consideram essenciais para um maior
conhecimento do grupo, tais como a sua data de criacdo, o nome da folia e o seu local de
origem.

No Terno de Reis de Bois, por exemplo, a vestimenta das criangas é um elemento
imprescindivel nas apresentacfes. Segundo relato da coordenadora do grupo, Aparecida
(2013), o terno ja deixou de se apresentar algumas vezes em funcao da falta dessas roupas e
dos aderecos utilizados durante a perfomance.

A maioria das Folias de Reis observadas também utilizam camisas padronizadas
gue servem como uniformes que sdo utilizados tanto no giro, durante o periodo natalino,
quanto nas apresentacdes publicas. E interessante observar que esse ndo é um fendmeno
recente. A pesquisadora lara Toscano (2011) registrou, durante a sua pesquisa de doutorado,
varios ternos de Reis utilizando essas camisas durante o ritual tanto na zona rural, como no
contexto urbano.

As diversas ressignificacfes das praticas culturais desses grupos também
demonstram a necessidade de se adaptar ao novo para preservar a memoria. Alguns elementos
como a insercdo da bicicleta amplificada pelos Temerosos, a preocupagdo com a imagem e
com o aspecto visual e as apresentacdes publicas evidenciam a inser¢do em uma nova logica
de entretenimento que € necessaria para a sobrevivéncia desses atores. Para Michel de
Certeau® (apud CORREIA, 2013, p. 19) “a cultura popular, longe de ser uma forma de

alienacdo, esté carregada de intencdes, é uma tatica de resisténcia, em que ndo contando com

um lugar que lhe é préprio, joga com as armas do outro para continuar existindo -

Assim como foi constatado por Carlos Sandroni (2005) e ja exposto no capitulo I,
é importante que esses ternos exergam as suas praticas em seus locais de origem. Contudo,
pelos dados analisados nessa pesquisa, a permanéncia dessas manifestagdes culturais, mesmo

nos contextos que ndo lhe sdo proprios, implica em uma estratégia de sobrevivéncia.

 CERTEAU, Michel de. A invencéo do cotidiano: 1. artes de fazer. Traducéo Epharaim Ferreira Alves. 6. ed.
Petropolis: Vozes, 2001
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Tais estratégias de sobrevivéncia sdo necessarias em um universo onde o
desaparecimento de ternos de Reis tem sido algo notavel. Segundo relato de Zé Preto (2013),
Imperador do Terno de Santos Reis, da localidade Pé da Serra, em sua comunidade havia
nove grupos e, atualmente, apenas dois executam o seu ritual. Ele afirma ainda que nunca
receberam nenhum tipo de apoio financeiro e considera que isso seria importante para a
continuidade do seu grupo.

De fato, o apoio financeiro tem sido definidor em alguns casos, porém o
desinteresse dos jovens por essa pratica cultural também foi amplamente citado pelos folides
como um problema que tem acarretado o desaparecimento dos grupos. Esse fato foi relatado
por Miguel Figueiredo (2012) ao afirmar que a maioria dos integrantes do seu terno séo
idosos e possuem limitacdes fisicas para se movimentar ou ficar de pé durante o ritual. Ele
atribui @ modernidade a dificuldade de se encontrar pessoas mais jovens com interesse “pela
cultura, pela origem e pela raiz”. Para Miguel a modernidade parece também interferir nos

interesses da propria sociedade pelos ternos, quando ele afirma que

A maior dificuldade que a gente ta4 tendo hoje é a falta de folides, mas
principalmente a falta daquele carinho, da recep¢édo das pessoas. Vocé chega
hoje na casa pessoas com a folia, a pessoa ta com o computador ligado, ta
com a televisdo ligada, td com o som ligado, ndo respeita a chegada da folia
que pra noés é uma coisa sagrada. Entdo, a gente ndo tem mais aqueles
devotos que faziam o maior carinho, aquela recep¢do maravilhosa para as
folias quando chegavam [...]Entdo vocé ta tocando e chega um carro de som
nas alturas. Isso tira toda a afinacdo da gente, as referencias dos
instrumentos. Na hora do samba, As vezes, vocé ndo tem nem como dancar,
como apresentar, porque eles invadem com aquelas dangcas modernas e isso
desmotiva a gente. Tem vez que a gente é a obrigado a mudar a trajetdria por
causa disso (do som). Sdo dificuldades que encontramos com a época
moderna. (FIGUEIREDO, 2012).

Apesar dessas dificuldades, a participacdo nesses projetos e 0 desejo de estarem
inseridos nas politicas culturais implementadas em Januaria evidenciam o esforco dos atores
sociais envolvidos em valorizar a cultura popular e reconhecé-la como um importante vetor
para o desenvolvimento do municipio. Ademais, a participacdo dos ternos nas acbes do
Ministério da Cultura e do SESC ¢é algo que incentiva a sua continuidade, tendo em vista o
reconhecimento por estarem presentes nesse circuito de eventos.

A partir da analise dos desdobramentos das inter-relacbes estabelecidas entre
grupos de cultura popular e politicas culturais implementadas em Januaria, foi possivel
estabelecer os eixos explorados nesse topico. Essas analises, articuladas a compressdo do

fendmeno das politicas culturais na contemporaneidade evidenciaram alguns limites, desafios
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e possibilidades das politicas culturais para as culturas populares, os quais serdo discutidos a

sequir.

5.2. Limites, desafios, e possibilidades das politicas culturais para as
culturas populares

As anélises realizadas no contexto especifico de Januéaria foram pautadas nas
defini¢bes contemporaneas do campo de estudo das politicas culturais. Assim, as informacdes
obtidas através do cenario desse municipio subsidiaram bases interpretativas mais abrangentes
sobre essas politicas e suas intersec¢des com a cultura popular na atualidade.

Considerando essa perspectiva, ficou evidente, ao longo deste capitulo, que os
limites de uma politica cultural para grupos de cultura popular se acentuam quando a légica
dos seus programas e a¢Oes € utilizada em favor de outros interesses que ndo condizem com
as reais necessidades dos grupos. As discussdes sobre esses limites séo colocados de forma
recorrente nos processos de negociacdo, gerando questdes desafiadoras na politica cultural
brasileira contemporanea. A partir desse cenario, foi possivel constatar trés aspectos que se
articulam entre os limites, os desafios e as possibilidades das politicas voltadas para as
culturas populares, sendo eles: a gestdo da cultura, a transversalidade da politica cultural e a
abertura de novos dialogos.

5.2.1. Gestao da cultura

Alguns limites das politicas culturais para as culturas populares puderam ser
observadas com relacdo a gestdo da cultura. O primeiro deles diz respeito ao desenvolvimento
de politicas de governo que se restringem ao periodo da gestdo, seja ela municipal, estadual
ou federal, sem um carater de continuidade. Isso evidencia a fragilidade de determinadas
acOes que, muitas vezes, na passagem de um governo para o outro séo interrompidas, sem a
possibilidade de serem avaliadas devidamente. Por consequéncia, dificultando um
planejamento de uma politica cultural perene, que busque constantemente a superagdo dos
problemas.

Ja foi mencionado anteriormente que a criacdo do Sistema Nacional de Cultura,
uma das metas do Plano Nacional de Cultura, tem buscado organizar o setor cultural através
do estabelecimento de diretrizes e de agBes continuas que independem da transicdo dos

governos. Entretanto, ainda é necessario que municipios, como Januaria, por exemplo, se
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adequem as medidas institucionais de gestdo da cultura, tais como foram descritas por Celio
Turino (2012)%,

a) Adesdo das cidades ao Sistema Nacional de Cultura; b) Plano Municipal
de Cultura, com objetivos, metas e indicadores para os proximos 10 ou 20
anos; c) Criacéo, fortalecimento e democratizagdo dos Conselhos Municipais
de Cultura (e criacdo de conselhos por subprefeituras, quando houver);
d) Criagdo do Fundo Municipal de Cultura (com dotacdo orgamentéaria
prépria e repasse de recursos por editais publicos); e) Fortalecimento da
capacidade de gestdo e formulacdo das Secretarias de Cultura (ampliacdo
orcamentéria e concurso publico para quadro funcional especializado);
f)Sistema de InformacGes e Mapeamento Cultural;

A segunda questdo que se coloca, com relacdo aos limites da gestdo de cultura, € a
necessidade de se fortalecer as Secretarias de Cultura, através da formacdo de pessoal,
infraestrutura, mecanismos e legislacdes especificas voltadas para a produ¢do, fomento, apoio
e salvaguarda das diversas expressoes artriticas e culturais. A implementacdo de um Fundo
Municipal de Cultura, por exemplo, é importante para assegurar recursos para esse setor®.
Em Januaria, outro ponto fundamental dentro da necessidade de criagdo de mecanismos legais
seria 0 estabelecimento de uma legislacdo especifica de protecdo ao patriménio cultural
imaterial.

Assegurar 0 empoderamento e o protagonismo das culturas populares nos
processos de formulacao e implementacdo de politicas culturais ainda é um grande desafio da
gestdo. Em Januaria essa questdo se faz presente nos projetos do MinC. Embora o lider dos
Temerosos, Jodo Damascena, se destaqgue como um importante articulador cultural,
funcionando com uma espécie de mediador entre os agentes dessas politicas, 0 seu grupo e
também outros ternos, o que se percebe, com relacdo aos outros grupos, é que a
implementacdo de politicas se d&, muitas vezes, de forma verticalizada, sem que as vozes dos
verdadeiros protagonistas estejam inseridas nas tomadas de decis&o.

Como ficou claro no capitulo 11, algumas tentativas do governo foram visiveis
nesse reposicionamento do lugar ocupado pelos atores sociais no bojo das politicas publicas
de cultura. No caso do Programa Cultura Viva, em especifico, a ado¢do de um conceito de
gestdo compartilhada entre Estado e sociedade parte desse pressuposto. Contudo, atraves dos

dados obtidos nessa investigacdo e em conformidade com as pesquisas realizadas pelo Ipea e

% Disponivel em: http://www.revistaforum.com.br/brasilvivo/2012/09/04/a-potencia-da-cultura-ensaio-com-
sugestoes-para-programas-de-governo/. Acesso 24 mai.2015

% Em Junho de 2015 foi aprovada uma A PEC propde a ampliagdo das porcentagens nos orcamentos de cultura.
Caso seja sancionada, a nivel federal, o piso do orcamento devera chegar a 2%, nos estados a 1,5%, e nos
municipios a 1%.



http://www.revistaforum.com.br/brasilvivo/2012/09/04/a-potencia-da-cultura-ensaio-com-sugestoes-para-programas-de-governo/
http://www.revistaforum.com.br/brasilvivo/2012/09/04/a-potencia-da-cultura-ensaio-com-sugestoes-para-programas-de-governo/
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estudos de alguns autores (TURINO,2009, DOMINGUES, 2010, LACERDA et al.2010),
ficam evidentes os limites impostos nesse modelo de gestdo. Nesse sentido, 0s entraves
burocraticos e o sistema universalista das normas do Estado, ndo ddo conta das diferentes
demandas apresentadas por um contexto plural. Sendo necessaria, portanto, uma adequacéo
dessa estrutura estatal as distintas realidades que s&o vivenciadas por esse amplo universo das
culturas populares.

A politica de editais, analisada a partir dos pressupostos da gestdo federal de
cultura, também deve ser avaliada. A demanda por esse modelo de financiamento surgiu para
democratizar o0 acesso as politicas culturais, que anteriormente estravam restritas aos
beneficiados pelas leis de incentivo a cultura. Entretanto, essa democratiza¢do ainda ndo
atingiu um determinado publico das culturas populares que ndo domina os codigos
necessarios para preenchimento dos documentos de inscricdo nos processos seletivos,
langados atraves desses editais.

Ainda sobre a politica de editais, outra questdo que se coloca é a necessidade de
uma selecdo criteriosa dos consultores ad doc que serdo avaliadores das propostas. Em se
tratando de praticas musicais das culturas populares, é evidente que as pessoas responsaveis
por analisar os projetos tém que possuir um entendimento e uma vivéncia da realidade desses
portadores de saberes e fazeres.

A complexidade dessas questdes se estende ndo apenas a forma de implantacédo
desses editais e a avaliacdo das propostas, como também a prestacdo de contas dos projetos
desenvolvidos. A burocracia, referida em muitos casos, corresponde a uma dificuldade de
adaptacdo dos proponentes dos projetos aos moldes de funcionamento do Estado. Essas
dificuldades também estdo expressas na fiscalizacdo fragil da execucdo dos projetos
aprovados.

Um limite que também foi evidenciado na pesquisa e se estende como uma
realidade nas diversas regides do pais, principalmente em municipios de pequeno e de médio
porte, é a falta de formacéo de profissionais para atuarem na gestdo publica de cultura. O que
pdde ser percebido € que muitos dos contratados para desenvolver atividades artisticas e
culturais nos érgdos do governo ndo séo técnicos que tém uma concepcao tedrica e pratica
sobre a gestdo e a producdo cultural. Em se tratando das culturas populares isso € um
agravante, pois esse € um publico que carece de agdes mais especificas que ndo estejam
somente voltadas & pratica de eventos, nos quais o foco principal esta nas apresentacGes
publicas. Sendo fundamental, portanto, que se compreendam o universo simbélico dessas

praticas.
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Outra questdo que diz respeito a gestdo da cultura € o fato de que as agdes acabam
se situando dentro do chamado “paternalismo”, no qual o Estado deve ser o principal
interventor, responsavel por definir e gerir todos os processos, prevalecendo a ideia de que
manifestacdes culturais devem ser amparadas pelas estruturas governamentais de forma
passiva (CALABRE, 2008).

O amparo do Estado deve garantir apenas 0S meios necessarios para que 0s grupos
tenham autonomia e sejam protagonistas, tendo em vista que “a insercdo de recursos
financeiros de empresas e instituicdes governamentais tende a desarticular os produtores e as
formas de producédo tradicionais, que nem sempre voltam a funcionar quando é retirado o
apoio externo” (FERRETT apud MENDES, 1990, p. 77).

De maneira geral, o que se espera dos agentes responsaveis pela gestdo da cultura,
tanto no ambito governamental quanto fora dele, é a participacdo efetiva desses atores em
todas as etapas relacionadas a formulacao, execucdo e avaliacdo das politicas culturais. E que
as decisbes tomadas nesse processo respeitem o0s valores e significados que esses grupos
atribuem as suas praticas. Algumas possibilidades foram estabelecidas no Plano Nacional de
Cultura, o qual apresenta como uma de suas metas a politica nacional de valorizacdo e

protecdo dos conhecimentos e expressodes das culturas populares (ANEXO 2).

5.2.3. Transversalidade da politica cultural

No campo de atuacéo das politicas culturais, outro desafio que se faz presente é a
busca pela transversalidade, tendo em vista que sendo pensadas apenas no plano setorial, tais
politicas deixam de contemplar, de maneira mais efetiva, as demandas e as necessidades
apresentadas pelos grupos de cultura popular.

A partir do que foi observado em Januaria e em outros trabalhos (LUCAS, 2011,
CORREIA, 2012; LUHNING, 2013), fica claro que a politica cultural direcionada a esse
segmento se depara com um universo complexo no qual a grande parte dos atores sociais que
estdo envolvidas pertencem a contextos marginalizados. Por consequente, fornecer um palco
para apresentacbes ou até mesmo uniformes e instrumentos musicais ndo assegura a
sobrevivéncia desses grupos se 0S Seus participantes ndo tiverem acesso a servigos basicos
como saude, educacéo e moradia.

Nos programas citados pode-se perceber uma interface com acgdes sociais, estando

ou ndo evidenciados de forma explicita em seus parametros. O Programa Cultura Viva, por
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exemplo, apresenta uma intersecdo com as politicas sociais, na medida em que define o

publico alvo constituido pelos seguintes atores:

a) estudantes da rede publica de ensino; b) adolescentes e jovens adultos
em situacdo de vulnerabilidade social; c) populacdes de baixa renda,
habitando areas com precéria oferta de servicos publicos e de cultura,
tanto nos grandes centros urbanos, como nos pequenos municipios; d)
habitantes de regiGes e municipios com grande relevancia para a preservacgao
do patriménio historico, cultural e ambiental; €) habitantes de comunidades
indigenas, quilombolas e rurais; f) portadores de deficiéncia; g) gays,
lésbicas, transgéneros e bissexuais — GLTB. (MINAS GERAIS, 2008, grifos
da autora)

O Microprojetos Mais Cultura, embora restrinja como beneficiarios jovens de 17
a 29 anos, ndo aborda quais segmentos sdo priorizados. Entretanto, tanto esse programa
quanto o Prémio Culturas Populares consolidaram uma intersecdo com acdes sociais, através
da organizagédo da Casa de Cultura Berto Preto. Como foi ressaltado anteriormente, ao propor
atividades artisticas, culturais e educativas para jovens, Jodo Damascena coloca em pratica a
articulacdo das ac¢des culturais com as demandas sociais. A partir desse exemplo fica evidente
gue muitos dos limites podem ser superados a partir da transversalidade das politicas culturais
com as politicas de educacdo, o que também é colocado como possibilidade no Plano
Nacional de Cultura (ver ANEXO 2).

Na pratica, esse fato ja pode ser notado em algumas politicas do governo, como
por exemplo, através do Programa Mais Cultura nas Escolas que, desde o ano de 2013, busca

contemplar projetos que articulem cultura e educacgdo. Esse programa

consiste em iniciativa interministerial firmada entre os Ministérios da
Cultura (MINC) e da Educacdo (MEC), que tem por finalidade fomentar
acbes que promovam 0 encontro entre 0 projeto pedagdgico de escolas
publicas contempladas com os Programas Mais Educacdo e Ensino Médio
Inovador e experiéncias culturais e artisticas em curso nas comunidades
locais®
N&do é objetivo aqui analisar os desdobramentos dessa proposta. Ela serve,
sobretudo, para ilustrar que o tema da valorizagdo e da prote¢do das culturas populares,
articulado a realidade social brasileira contemporanea, deve ser ampliado além dos interesses
notadamente restritos das politicas de cultura, devendo também ser discutido no contexto

educacional. E necessario incluir dentro desse universo questdes pertinentes a inclusio dos

Disponivel em: http://www.funarte.gov.br/wp-content/uploads/2013/06/manualMaisCultura.pdf. Acesso em
23. Mar. 2015.
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saberes e fazeres dos individuos e grupos que compdem as culturas populares e tradicionais
do nosso pais.

Portanto, um modelo de Educacdo que contemple a diversidade cultural deve
valorizar as expressdes da cultura popular e tradicional, propondo diretrizes que ndo caiam no
estigma da folclorizagéo, ou seja, em uma espécie de “congelamento” das praticas culturais,
mas que garantam tratar seus valores musicais e simbolicos em meio as diversas
transformacdes decorrentes da contemporaneidade. Nesse sentido, os saberes e fazeres das
manifestagdes culturais ndo devem ser vistos como uma coisa “engessada”, € sim como um
processo cultural em movimento. Essa prética levara a sociedade a valorizar os elementos da

propria da cultura e da cultura do “outro”.

5.2.3. Ampliacéo do dialogo

Os limites e os desafios evidenciados nos tdpicos anteriores pressupbem a
dificuldade de didlogo entre a logica organizacional dos agentes de politicas culturais e a
singularidade das culturas populares. Esse fato é notorio, por exemplo, no modelo de
financiamento, estabelecido através da politica de editais. Atraves dessa politica foi possivel
descentralizar os recursos para o0 campo da cultura e atingir outros atores, além dos que eram
beneficiados pelas leis de incentivo a cultura. Entretanto, apesar dos ganhos, a politica de
editais ainda necessita aprimorar o didlogo com a logica desses detentores de saberes e
fazeres.

Partindo de uma compressdo acerca dos projetos culturais implantados em
Januaria, pode-se afirmar que os proponentes de alguns dos projetos sdo mediadores, pessoas
gue ndo atuam diretamente nos ternos. A principal excecdo € o Terno de Reis dos Temerosos,
gue apresenta uma realidade bem especifica com relacdo aos outros ternos no que diz respeito
as inter-relagdes com as politicas culturais. Tendo o Imperador como um articulador cultural,
foi o grupo contemplado pelo maior nimero de editais.

Embora Jodo Damascena apresente-se como um importante articulador, é valido
ressaltar outro fator que também proporcionou essa ampla participagdo do grupo nos
processos seletivos do Ministério da Cultura. A colaboragdo do pesquisador Edilberto
Fonseca que, além de ser técnico em Assuntos Culturais no Museu Villa-Lobos / Instituto
Brasileiro de Museus e pesquisador do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular
naquele periodo, também realizou a sua pesquisa de doutorado com o terno dos Temerosos,

auxiliando na elaboracao de alguns dos projetos culturais que favoreceram o grupo.


https://www.linkedin.com/title/t%C3%A9cnico-em-assuntos-culturais?trk=pprofile_title
https://www.linkedin.com/title/pesquisador?trk=pprofile_title
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Essa ndo é uma realidade compartilhada pelos integrantes de outros ternos. A
maioria deles nunca teve a oportunidade de se inscrever para concorrer as premiagdes dos
editais, seja pela falta de acesso as informacdes, seja por ndo se adequarem aos moldes
impostos pelo Estado para as inscri¢oes.

O trabalho de formacéo voltado para esses grupos é fundamental e inclusive ja
vem sendo desenvolvido em alguns contextos através de oficinas de capacitacdo para
elaboracdo de projetos culturais. Entretanto, essa ainda é uma questdo complexa, tendo em
vista que muitos dos integrantes desses grupos ndo dominam o0s c0digos necessarios para
pleitear os recursos disponibilizados através dos editais. Faz-se necessario, portanto, garantir
uma participacdo mais efetiva desses atores na politica de editais. Uma alternativa que foi ja
foi utilizada em outras situacdes é a adaptacdo dos métodos de inscricdo da forma escrita para
a forma oral.

Por conseguinte, a garantia de uma participacdo mais democratica desses atores
no bojo das politicas culturais pressupde a amplitude do diadlogo, como afirma Danilo
Miranda (2005):

Nesse sentido, politicas publicas ou iniciativas de natureza publica
devem estar atentas para os significados culturais de certas expressdes,
de modo a serem criadas alternativas de valorizagéo e circulagdo. As
oportunidades econdmicas, que tanto se evidenciam quando se
discutem e planejam ac¢des ou politicas culturais, devem ser tratadas
de forma transversal, sem o poder, contudo, de determinar tais
politicas.

A necessidade de reconhecimento ndo apenas pelo poder publico, mas pela
sociedade incide em desafios. A compressao do desenvolvimento da cultura, ancorado pelas
politicas culturais, se tornara algo legitimo de fato quando a valorizacdo da diversidade

cultural estiver pautada ndo apenas no discurso, mas evidenciada na pratica.



226

Concluséao

A analise de trabalhos recentes na area de Etnomusicologia e as descobertas
realizadas nessa investigacdo apontam para uma discussdo das praticas musicais da cultura
popular frente a uma complexa rede de relacdes entre o poder publico, institui¢bes, entidades
e sociedade civil. A partir dessa perspectiva, neste trabalho, busquei compreender as inter-
relacOes entre as politicas culturais e as praticas musicais da cultura popular em Januéria.

Considerando o cenério de politicas culturais desenvolvidas no municipio, o foco
dessa pesquisa se ampliou para além nas anélises das a¢Oes protagonizadas pelo Ministério da
Cultura, tais como a estruturagdo do Ponto de Cultura Musica e Artesanato: cultura
tradicional do norte de Minas e da Casa de Cultura Berto Preto. Nesse contexto, o
direcionamento desse trabalho passou também a contemplar os projetos do SESC Januéria,
compreendidos em eventos voltados para o segmento das culturas populares. As acdes
culturais implementadas por esses dois agentes me conduziram aos ternos de Reis do
municipio. As andlises e reflexdes realizadas evidenciaram, portanto, que as politicas culturais
na contemporaneidade inter-relacionam conceitos e agdes do Estado, perspectivas e acOes de
segmentos ndo governamentais e manifestacdes diversas da cultura.

Tendo em vista o contexto investigado e o duplo direcionamento delineado tanto
pelos discursos delegados pelas “vozes” dos integrantes dos ternos, quanto pelas premissas
dos 6rgdos responsaveis pela implementacdo de politicas culturais em Januéria, pude
descrever e analisar os desdobramentos das intervencbes dessas politicas no contexto das
culturas populares.

Para tanto, elegi o campo de estudos que aborda as politicas de cultura como um
elemento fundamental para a compreensdo do foco dessa pesquisa. Ficou claro que a trajetoria
das publicacdes sobre politicas culturais apresenta avancos significativos no que diz respeito
ao numero de trabalhos produzidos e a diversidade de tematicas abordadas, em varias areas do
conhecimento. Porém, a andlise da literatura evidenciou lacunas no que diz respeito a
producdo de estudos sistematicos que contemplassem as politicas desenvolvidas fora do
ambito governamental. Nessa perspectiva, essa tese realizou uma reflexdo significativa sobre
a atuacdo de outros agentes de politica cultural, ao destacar as a¢des culturais do SESC em
Januéria.

Considerando que os estudos sobre politicas culturais prevalecem em areas como

a Historia, a Sociologia, a Antropologia e a Comunicacao, eles ainda se apresentam de forma
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embrionaria na area de Mdsica. Com excecdo da Etnomusicologia, que vem ganhando
notoriedade aos poucos, sobretudo nas reflexdes sobre a inser¢do de acdes culturais no
cenario das praticas musicais da cultura popular.

Os trabalhos evidenciam, em grande parte, os desdobramentos da insercdo dessas
politicas nesse contexto, proporcionando significativas reflexdes sobre processos de
ressignificacles e de adaptacdes das culturas populares. Entretanto, a trajetdria desses estudos
demostra que existe uma lacuna no que diz respeito a maneira pela qual a concepcdo de
politicas de cultura influéncia a dinamica das praticas musicas das culturas populares,
engendrando sentidos, ideologias e visdes de mundo. Além disso, na direcdo contréria, pouco
se fala sobre a influéncia dessas préaticas sobre as politicas.

Tendo em vista esses aspectos, neste trabalho preencho esse espaco a partir de um
aprofundamento conceitual sobre as politicas culturais, ressaltando as suas diferentes
concepgdes no percurso historico. Realizo também uma anélise da maneira pela qual as
diretrizes e agdes dos programas e projetos implementados em Januéria dialogam com a
realidade dos ternos de Reis que foram selecionados.

Essas analises evidenciaram que desde a década de 1930, periodo no qual sdo
inauguradas as politicas culturais no Brasil, 0os acontecimentos histéricos demostraram uma
trajetoria com significativos periodos de auséncia do Estado no que diz respeito a inclusdo da
cultura em sua agenda. Podendo-se destacar, contudo, um desenvolvimento desse campo
através da institucionalizacdo da cultura, a qual promove a criacdo de um Ministério da
Cultura e de diversas secretarias de cultura em estados e municipios brasileiros, além de
varias instituicbes e entidades culturais. Soma-se a esse quadro, a consolidacdo de uma
politica de preservacdo do patriménio cultural material por meio de diversas acles
preservacionistas.

Em razdo desse cenario, até o final da década de 1990, o direcionamento das
politicas publicas de cultura tendia a favorecer determinados grupos sociais, sem uma
preocupacdo evidente em abranger 0 seu campo de atuacdo pensando na diversidade de
expressdes culturais. Entretanto, a partir desse periodo uma nova conjuntura se estabelece
com o propo6sito de pautar as agBes governamentais nas perspectivas da democratizagdo e da
ideia ampla de cultura na definicéo de politicas culturais.

Considerando esse novo panorama que se delineia, sobretudo, a partir da atuacéo
do governo Lula/Gil a frente do Ministério da Cultura, as culturas populares, dentre outros
segmentos artisticos e culturais, foram inseridas de forma mais significativa nos programas,

projetos e acbes do MinC. Ficou claro que a atuagdo do ministério, pautada nessas novas
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perspectivas, tém reflexos no municipio de Januaria, onde alguns projetos foram implantados
com a proposito de atender expressdes culturais que, em periodos anteriores, ndo estavam na
agenda de prioridades dos 6rgaos federais de cultura.

Para compreender com profundidade o contexto investigado e, consequentemente,
a maneira pela qual os grupos e as politicas culturais dialogam nesse cenario, descrevi e
analisei a formacdao histérica do municipio e alguns dos seus aspectos econémicos e sociais.
Esses aspectos evidenciaram que a trajetéria de Januéria, anteriormente considerada polo
econdémico do norte de Minas Gerais, adentra a segunda metade no século XX com um
complexo cenario de divergéncias. Esse cenario exprime, por um lado, as mazelas sociais
resultantes, dentre outras questdes, da falta de interesse politico e, por outro, demonstra toda a
sua riqueza na diversidade de manifestacdes culturais que expressam 0s seus valores,
costumes, crencas e tradicoes.

Considerando esse contexto, a paisagem musical se apresenta diversificada
abrangendo expressdes da musica popular urbana e da cultura popular e tradicional. Dentre as
praticas musicais da cultura popular, os ternos de Reis, especificamente o Terno de Reis dos
Temerosos, os Ternos de Reis de Caixa e 0 Terno de Reis de Bois do Bem Bom foram
selecionados nesse estudo por estarem compreendidos em um cendrio de inter-relacdes entre
0s projetos implantados através do SESC e do MinC.

Por esse motivo, uma atencdo especial foi dada as dimensdes culturais da
performance desses grupos. A utilizacdo do método etnogréafico possibilitou o entendimento
das dimensfes estéticas e estruturais, sonoras e nao sonoras, colaborando, portanto, para
identificar a maneira pela qual as praticas musicais dessas manifestacdes sdo impactadas e
também sdo impactantes no contexto das politicas publicas para a cultura popular
desenvolvidas em Januaria.

Todos os aspectos ressaltados nos paragrafos anteriores e analisados ao longo da
tese foram fundamentais para a construcao de eixos que evidenciaram os desdobramentos das
inter-relagOes entre os ternos de Reis e as politicas culturais.

O primeiro deles diz respeito a criacdo e (re) definicdo de espacos culturais. Haja
vista essa perspectiva destaquei dois espagos, estruturados através dos recursos do Ministério
da Cultura: o Ponto de Cultura Musica e Artesanato: cultura tradicional do norte de Minas e
a Casa de Cultura Berto Preto. Os dois projetos ttm em comum o ensejo dos agentes
culturais de Januéria de valorizar e fortalecer as manifestacdes da cultura popular do

municipio.
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Entretanto, ficou claro que o Ponto de Cultura, ao desenvolver acfes pontuais para
0s grupos que foram analisados, demostrou que o seu foco sdo atividades voltadas para o
artesanato e que ainda necessita ampliar o didlogo com as manifestaces musicais da regido.
Ja a Casa de Cultura Berto Preto, formatada a partir das demandas de Jodo Damascena,
articulador cultural e Imperador dos Temerosos, demostrou que as inter-relagcdes analisadas
nessa tese também podem ser verticalizadas a partir da 6tica do projeto.

Um segundo eixo analisado foi o estimulo a producdo, circulacdo e consumo de
conteudos culturais populares. Considerando que muitas a¢bes desenvolvidas por meio dos
projetos do MinC e do SESC estdo voltadas para apresentacdes em eventos publicos, as
andlises realizadas durante a pesquisa de campo demostraram que tais acdes passaram a
incentivar outras l6gicas que ndo necessariamente estdo vinculadas a natureza das praticas
culturais, tais como a divulgacéo e a difusdo dos seus saberes performéticos e o estimulo aos
processos de ressignificacoes.

Entretanto, a pesquisa realizada junto aos integrantes dos ternos verificou que as
apresentacdes publicas, dentro ou fora do periodo ritual, € uma demanda dos grupos. Para
alguns deles, essa possibilidade acaba sendo uma condi¢do para a sua existéncia. Ou seja, 0
fato de se apresentarem para um publico em eventos na cidade e em outros locais incide em
um processo de valorizacdo e também na autoestima do grupo diante da sua comunidade e da
sociedade em geral.

Tendo em vista essa perspectiva de fomento que coloca como prioridade as
apresentacdes dos ternos de Reis em eventos publicos, foi possivel chegar a um terceiro eixo
que considerou os processos de ressignificacdo e de mudancas, incentivados pelas politicas
culturais. Ficou evidente que esses processos também sdo influenciados por outros fatores
sociais, econémicos e culturais. Contudo, a pratica de apresentacdes, estimulada pelos
projetos observados, incidiu em novos modos de comportamento musical que influenciaram
na estética musical. Sdo exemplos dessa influéncia as modifica¢des na estrutura do repertorio
e a preocupacao com a imagem dos grupos, evidenciada atraveés utilizacao de uniformes.

Todos esses eixos, quando analisados levando em consideracdo a realidade de
Januéria, subsidiaram analises interpretativas mais abrangentes sobre o contexto das politicas
culturais e suas interseccdes com as culturas populares na contemporaneidade. A partir dessa
perspectiva, constatei trés aspectos que se articulam entre os limites, os desafios e as
possibilidades das politicas voltadas para as culturas populares, sendo eles: a gestdo da

cultura, a transversalidade da politica cultural e a abertura de novos dialogos.
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Tais aspectos deixam evidente que estudos dessa natureza podem trazer
contribuicdes significativas ndo apenas para a producdo de conhecimento no campo
académico, mas também aos processos de formulacdo, implantacdo e avaliacdo de politicas
culturais para as culturas populares. Sendo esta, portanto, uma demanda eminente da area da

Etnomusicologia.
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ANEXO 2
META 4 DO PLANO NACIONAL DE CULTURA

Politica nacional de protecéo e valorizacdo dos conhecimentos e
expressdes das culturas populares e tradicionais implantada

Esta meta refere-se a criagdo e aprovagdo de um conjunto de instrumentos legais que visam a
protecéo e valorizagdo dos conhecimentos e expressdes das culturas populares e tradicionais.
O objetivo é complementar instrumentos ja existentes como, por exemplo, o Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial como Patriménio Cultural do Brasil, instituido pelo Decreto
n® 3.551, de 4 de agosto de 2000. Tais instrumentos servirdo de base para a construcdo de uma
politica nacional que proteja os direitos dos produtores e detentores dos conhecimentos e
expressdes das culturas populares e tradicionais e ofereca melhores condi¢Ges sociais e
materiais para a transmissdo desses saberes e fazeres. Assim, sera possivel ampliar o alcance
do Programa Nacional de Patriménio Imaterial. Os principais pontos a serem contemplados
pela politica sdo:

a) Protecdo dos conhecimentos tradicionais e expressodes culturais tradicionais e dos direitos
coletivos das populacdes autoras e detentoras desses conhecimentos

Refere-se a construcdo de instrumento legal sui generis para a prote¢do dos conhecimentos e
expressdes culturais tradicionais que revertam em beneficios aos povos e comunidades que 0s
detenham. Um regime juridico sui generis € aquele dotado de caracteristicas, direitos e
deveres diferenciados em relagdo aos sistemas existentes.

Os conhecimentos e as expressdes culturais tradicionais e coletivas ndo sédo adequadamente
protegidos pelo sistema legal de propriedade intelectual, onde se incluem os direitos autorais,
devido a questdes de temporalidade, comprovacdo de autoria coletiva ou individual, entre
outras.

O Programa Nacional de Patriménio Imaterial, instituido pelo Decreto n° 3.551/00, criou 0
Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial, um instrumento de reconhecimento que tem
como objetivo a valorizacdo dos bens culturais tradicionais que compdem a identidade
brasileira. Esse instrumento, contudo, ndo € suficiente para garantir e proteger os direitos dos
coletivos detentores desses bens culturais.

O uso indevido de conhecimentos e expressdes culturais tradicionais por individuos ou
organizacOes tem sido por décadas uma pauta constante de debate, reflexdo e reivindicacdo
por parte das populacfes autoras e detentoras desses conhecimentos, com vistas a protecéo e
garantia de direitos sobre eles.
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Nos ultimos anos, organismos internacionais como a Organizacdo das Nac¢Ges Unidas para a
Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), a Organizacdo Mundial do Comércio (OMC) e a
Organizacdo Mundial de Propriedade Intelectual (OMPI) vém debatendo formas de protecéo
efetiva desses conhecimentos e expressdes no campo juridico, de modo a impedir 0 uso
indevido ou comercial n&o autorizado.

Para a criagdo de um marco legal sui generis dentro do sistema de propriedade intelectual,
sera necessaria uma consulta aos povos interessados, mediante procedimentos apropriados e,
particularmente, por meio de suas instituicdes representativas, de acordo com a Convencao
169 sobre Povos Indigenas e Tribais em Paises Independentes, da Organizacdo Internacional
do Trabalho (OIT). Em consonéncia com os instrumentos de reconhecimento e protecao ja
existentes, esse novo dispositivo legal visa assegurar aos povos, grupos e comunidades
tradicionais direitos sobre seus conhecimentos e expressdes culturais. Entre esses coletivos
encontram-se indigenas, quilombolas, ciganos, povos de terreiro e ribeirinhos, dentre outros
grupos e comunidades que atuam na salvaguarda de seu patrimonio cultural ou que estdo
contemplados pela Politica Nacional de Desenvolvimento Sustentavel dos Povos e
Comunidades Tradicionais (PNPCT), instituida pelo Decreto n° 6.040, de 7 de fevereiro de
2007.

b) Insercdo dos conhecimentos e expressdes culturais populares e tradicionais na educacéao
formal

Refere-se a insercdo da transmissdo de saberes e fazeres das culturas populares e tradicionais
no ambito da educacdo formal, com a participacdo direta dos mestres, mestras e demais
praticantes.

Os “conhecimentos e expressoes das culturas populares e tradicionais™ constituem patrimdnio
imaterial brasileiro e sdo definidos pela Convencdo para a Salvaguarda do Patrimdnio
Cultural Imaterial (Unesco, 2003) como as praticas, representacdes, expressdes,
conhecimentos e técnicas - assim como instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que
Ihes sdo associados - que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, 0s individuos
reconhecem como parte integrante da sua tradicdo e identidade. Essas tradi¢cGes sdo
transmitidas de geracdo em geracdo, sendo constantemente recriadas pelas comunidades e
grupos em funcdo de seu ambiente, de sua interagdo com a natureza e de sua historia, gerando
um sentimento de identidade e continuidade.

A politica nacional de protecdo e valorizacdo dos conhecimentos e expressdes das culturas
populares e tradicionais pretende incorporar ao ensino formal as pessoas reconhecidas pela
sua propria comunidade como portadoras de saberes e fazeres das tradicOes e que, por
meio da oralidade, da corporeidade e da vivéncia, dialogam, aprendem, ensinam e
tornam-se memoria viva e afetiva de suas comunidades. Dessa forma, objetiva-se valorizar a
identidade, ancestralidade e criatividade do povo brasileiro nos processos educativos.
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c) Auxilio financeiro para mestres e mestras dos saberes e fazeres das culturas populares e
tradicionais

Refere-se a um beneficio financeiro ofertado as pessoas reconhecidas como mestres da cultura
popular e tradicional e notdrios detentores de saberes tradicionais significativos da
diversidade cultural brasileira e identidade nacional, de forma a possibilitar melhores
condigdes para a producdo e transmissdo de seus saberes e fazeres.

No contexto em que o ser humano é o proprio suporte do patrimonio, questdes ligadas a
protecdo social contra privaces econdmicas e de salde ganham destaque nas acbes de
valorizagéo e salvaguarda das expressdes e conhecimentos populares e tradicionais. Mestres
da maior relevancia cultural, ja idosos, se encontram em condi¢fes de pobreza e risco social,
situacdo agravada pelo fato de que nunca ou pouco contribuiram para 0 sistema
previdenciario. A mesma situacdo é observada entre mestres jovens, o que justifica a
necessidade de se buscar solucfes estruturadas.

Situacdo atual:
Protecdo dos conhecimentos tradicionais e expressoes culturais tradicionais:

Tema em discussdo em comissdo formada por diversas areas do Ministério da Cultura
(MinC), dedicada a elaboracdo dos instrumentos legais correspondentes, a partir de
entendimento consensual.

Insercdo dos conhecimentos e expressdes culturais populares e tradicionais na educacao
formal e auxilio financeiro para mestres e mestras dos saberes e fazeres dessas culturas:

No momento, dois Projetos de Lei tramitam no Congresso Nacional sobre estes temas.

O PL n° 1786/2011, que institui a Politica Nacional Grid para protecdo e fomento a
transmissdo dos saberes e fazeres de tradicdo oral. O projeto estabelece o reconhecimento
oficial dos modos de transmissdo dos saberes e fazeres de tradicdo oral; a instituicdo de
mecanismos de fomento, protecdo e remuneragdo que garantam a permanéncia, a
sustentabilidade e a transmissdo dessas praticas; e o reconhecimento desses saberes e fazeres
pela area da educacdo e pela prépria comunidade de pertencimento dos(as) grids e
mestres(as). O PL n® 1786/2011 utiliza a palavra “gri6” para se referir “a todo cidaddo e toda
cidada que se reconheca ou seja reconhecido pela sua propria comunidade, tais como: mestre
das artes, da cura e dos oficios tradicionais, lider religioso de tradicdo oral, brincante,
cantador, tocador de instrumentos tradicionais, contador de historias, poeta popular, que,
atraveés de pedagogia que valoriza o poder da palavra, oralidade, vivéncia e corporeidade, se
torna a biblioteca e a memoria viva de seu povo™.

Outro projeto em analise no Congresso Nacional € o PL n® 1176/2011, que trata da criacdo do
Programa de Protecdo e Promocdo dos Mestres e Mestras dos Saberes e Fazeres das Culturas
Populares, que propde o beneficio financeiro de, pelo menos, dois salarios minimos a pessoas
que reconhecidamente representam a cultura brasileira tradicional. Pela proposta, a pessoa
reconhecida como mestre terd direito a diplomacgdo solene, ao auxilio financeiro para a
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manutencdo e fomento das atividades culturais e a preparacdo técnica para a realizacdo de
oficinas e cursos.

Alguns estados e municipios brasileiros tém implementado legislacdo especifica para
reconhecimento e valorizagdo dos mestres e mestras das culturas populares, de suas
expressdes e conhecimentos, no ambito das politicas de protecdo ao patriménio cultural
imaterial. As chamadas “Leis de Patrimdnio Vivo”, “Leis de Tesouros Humanos Vivos”,
conhecidas como “Leis de Mestres”, ja sdo uma realidade em estados como Ceara,
Pernambuco, Alagoas e Bahia e sua implantacdo segue em processo em outros estados e
municipios brasileiros.

Além das leis citadas, o Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (Iphan) com
base na demanda de mestres de capoeira, elaborou uma proposta para a criacdo do Beneficio
por Mérito Cultural. A proposta visa conceder beneficio financeiro aos mestres reconhecidos
da cultura popular com idade igual ou superior a 60 anos que se encontrem em situacao de
privacdo econdmica. A criacdo desse beneficio serd condicionada a um cadastramento prévio
do campo, no sentido de quantificar os custos finais dessa acdo e identificar suas fontes,
considerando a pactuagdo com estados e municipios no ambito do Sistema Nacional de
Cultura (SNC).

Indicadores:

1. Marco legal de protecdo dos conhecimentos tradicionais e expressdes culturais
tradicionais e dos direitos coletivos das populagdes autoras e detentoras desses conhecimentos
aprovado e regulamentado;

2. Marco legal que institucionaliza e regulamenta a insercdo dos conhecimentos e
expressoes culturais populares e tradicionais na educacgédo formal aprovado e regulamentado;

3. Marco legal para concessdo, por parte do Estado brasileiro, de beneficio em
reconhecimento a contribuicdo cultural de mestres e mestras de expressdes culturais populares
e tradicionais aprovado e regulamentado.

Fonte de afericdo: Diario Oficial da Unido (DOU).



